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رئيس التحرير
د. فوزي الهنداوي 

اشراف عام
أ.م.د مي اسطيفان رزق الله  لـغــات
إنجازات متميزة وطموحات كبيرة
خط��ت كلية اللغات خلال العام الدرا�سي الحالي 
العط��اء  مي��دان  خط��وات كب�يرة وطموح��ة في 
م��ن  والج��ودة  الأداء  م�ستوي��ات  ورف��ع  العلم��ي 

خلال:
1. الم�شاركة الفاعلة لأ�ساتذة الكلية في م�ؤتمرات 

علمية عالمية ر�صينة عقدت في دول عدّة .
2. نج��اح بع���ض التدري�سي�ين في ن�ش��ر �أبحاثه��م 
الت�أث�ير  معام�الت  ذات  الدولي��ة  المج�الت  في 

والم�ستوعبات .
3. توا�ص��ل �إ�ص��دار الكت��ب العلمي��ة في مختل��ف 
والترجمي��ة  والأدبي��ة  اللغوي��ة  التخ�ص�ص��ات 
والان�ساني��ة عموم��ا على وفق المقايي���س العلمية 

المعتمدة في الن�شر .
بانتظ��ام  العلمي��ة  المجل��ة  �ص��دور  ا�ستم��رار   .4
ون�شرها لأبحاث التدري�سيين بعد �إجراء عمليتي 
الإ�ست�الل واج��ازة الخبراء المحكم�ين لر�صانتها 

و�أ�صالتها .
5. تنفي��ذ مف��ردات الخط��ة المركزي��ة للندوات 
م��ا  وف��ق  عل��ى  النقا�شي��ة  والحلق��ات  العلمي��ة 
خططت ل��ه عمادة الكلية وبع��د م�صادقة وزارة 
التعلي��م العالي والبحث العلم��ي ورئا�سة جامعة 

بغداد . 
6. الاهتم��ام بالن�شاطات الطلابي��ة والفعاليات 
الثقافي��ة له��م واحت�ضان المواه��ب وتطويرها في 

حقول الثقافة والفنون والريا�ضة .
7. ح�صول الكلية على مرتبة متقدمة )الثالثة( 
في ميدان الن�شاط الاعلامي نتيجة العمل اليومي 
المب��دع ال��ذي يتج�س��د في �صحيفة لغ��ات والموقع 

الألكتروني باللغتين العربية والانكليزية .
هذه لمحات �سريع��ة وعناوين عامة تر�سم ملامح 
الم�شهد العلمي والثقافي لكلية اللغات خلال العام 
الدرا�س��ي الح��الي ، وهن��اك الكثير م��ن تفا�صيل 

النجاح والعطاء لاي�سع المجال لذكرها .
�إننا �إذ نعر�ض تلك الانجازات لا نقول انها حققت 
م��ا نطم��ح الي��ه ، فطموحن��ا �أو�س��ع بحج��م حب 

الوطن وت�ضحيات �أبطاله وال�شهداء الأبرار .
�إن م��ا تحقق وما �س��وف ينجز هو بف�ضل الله �أولًا 
وبتف��اني المخل�ص�ين الذي��ن يعمل��ون مث��ل خلايا 

النحل دون كلل .
امامنا الم�ستقبل الجميل الذي �سن�صنعه للأجيال 

الجديدة وهي �أمانة في �أعناقنا 

بغ��داد  جامع��ة  رئا�س��ة  كلف��ت 
ال�سي��دة عميد كلية اللغات �أ.م.د. 
بتمثي��ل  الله  رزق  �إ�سطيف��ان  م��ي 
الجامع��ة الأم في م�ؤتم��ر العلامّ��ة 
العالم��ي  القرداح��ي  جبرائي��ل 
للدرا�سات ال�سريانية الذي �سيعقد 
في العا�صم��ة اللبنانية خلال �شهر 

�آذار 2018 .
وقالت ال�سي��دة العميد انه ل�شرف 
كب�ير لي ولكلي��ة اللغ��ات ان �أمث��ل 
جامعة بغداد به��ذا الم�ؤتمر العالمي 
المعني��ون  يلتق��ي  حي��ث  الكب�ير 
م��ن  ال�سرياني��ة  اللغ��ة  بدرا�س��ة 
ا�ساتذة وباحثين لبحث واقع هذه 

اللغة وتطور �آدابها .
الى ذلك ي�ش��ارك عدد من ا�ساتذة 
المذك��ور  بالم�ؤتم��ر  اللغ��ات  كلي��ة 

بدرا�سات وابح��اث وارواق بحثية 
تتناول ق�ضايا ع��دة تتعلق باللغة 

ال�سريانية و�آدابها وت�أريخها .
على �صعي��د �آخر انطلق��ت في كلية 

الثق��افي  المو�س��م  اللغ��ات فعالي��ات 
بع��د  الح��الي  الدرا�س��ي  للع��ام 

الع��الي  التعلي��م  وزارة  م�صادق��ة 
الخط��ة  عل��ى  العلم��ي  والبح��ث 
العلمي��ة  للن��دوات  المركزي��ة 
وحلق��ات النقا���ش وور���ش العم��ل 

التي �سبق وان و�ضعتها الكلية .
وتت�ضمن الخطة المركزية العديد 
م��ن الفعاليات العلمي��ة والثقافية 
والوح��دات  العلمي��ة  للأق�س��ام 
وال�شُع��ب عل��ى وف��ق تخ�ص�صاته��ا 

الأكاديمية .
الن��دوات  مو�ضوع��ات  وت�شتم��ل 
والور���ش والحلق��ات عل��ى عر���ض 
ومناق�ش��ة ق�ضاي��ا لغوي��ة و�أدبية 
برف��ع  تنته��ي  ع��دّة  وترجمي��ة 
تو�صي��ات ت�سه��م في تعزيز حركة 
الم�شه��د  العلم��ي وتطوي��ر  البح��ث 

الثقافي الجامعي .

رزق الله تمثل جامعة بغداد بمؤتمر عالمي للدراسات السريانية 

إنطلاق فعاليات الموسم الثقافي للعام الدراسي الحالي

بارك ال�سيد رئي�س جامعة 
عب��د  �أ.د.ع�الء  بغ��داد 
الر�س��ول  عب��د  الح�س�ين 
ح�ص��ول كلية اللغ��ات على 
المرتبة الثالثة في الن�شاط 

الاعلامي .
رئي���س  ال�سي��د  وق��ال 
الجامع��ة في كت��اب التثمين 
والاعت��زاز  ال��ود  ببال��غ   :
نب��ارك لك��م ح�صولكم على 
ن�ش��ر  في  الثالث��ة  المرتب��ة 
اخب��ار ن�شاط��ات وفعاليات 
ت�شري��ن  ل�شه��ر  كليتك��م 
الاول وتوا�صلكم الاعلامي 
الم�ستم��ر مع ق�س��م الاعلام 
والعلاقات العامة في رئا�سة 
الجامعة متمنين لكم المزيد 
من التقدم والنجاح خدمة 

ل�صالح جامعتنا الام.
ال�سي��دة  بارك��ت  فيم��ا 

الانج��از  ه��ذا  العمي��د 
لوحدة الاعلام والعلاقات 
وو�صفت��ه بان��ه ب�شارة خير 

الع��ام  مطل��ع  م��ع  وتف��ا�ؤل 
الجديد.

فق��د اعل��ن ق�س��م الاع�الم 

في   العام��ة  والعلاق��ات 
بغ��داد  جامع��ة  رئا�س��ة 
الجامع��ة  كلي��ات  ترتي��ب 
على وفق ن�شاطها الاعلامي 
في  اللغ��ات  كلي��ة  لتح��ل 

المراتب الثلاث الاولى .
وذكر رئي�س وحدة الاعلام 
ف��وزي  �أ.م.د.  والعلاق��ات 
الهن��داوي ان ه��ذه   ه��ادي 
النتيج��ة ج��اءت تتويج��ا 
لعم��ل د�ؤوب بكفاءة عالية 
ومهني��ة احترافي��ة يبذله 
منت�سب��و الوح��دة من اجل 
الكلي��ة  مكان��ة  تعزي��ز 
بو�صفه��ا م�ؤ�س�سة اكاديمية 
راقي��ة ذات ر�سالة تربوية 
وعلمية وثقافية ت�سعى ان 
تاخ��ذ مكانته��ا اللائقة في 
عالم الم�ؤ�س�سات الاكاديمية 

المتقدمة في العالم .

 رئيس جامعة بغداد يثمن جهود اعلام كلية اللغات

�أ. م. د. مي ا�سطيفان رزق الله
عميد كلية اللغات

 في �سي��اق انفتاح عمادة 
عل��ى  اللغ��ات  كلي��ة 
الطلب��ة والا�ستماع الى 
ومعالج��ة  ق�ضاياه��م 
التق��ت  م�شكلاته��م 
�أ.م.د  العمي��د  ال�سي��دة 
رزق  ا�سطيف��ان  م��ي 
الله طلب��ة ق�س��م اللغة 
الرو�سي��ة ب��كل مراحله 
ي��وم الاثن�ين 22 / 1 / 
معه��م  واج��رت   2018

ديموقراطي��ا  ح��وارا 
رئي���س  بح�ض��ور  بنّ��اء 
الق�سم وعدد من اع�ضاء 

التدري�س.
وابت��د�أت العميد اللقاء 
توجيه��ات  بط��رح 
تربوية تتعلق ب�ضرورة 
تحقي��ق التف��وق العلمي 
والتميز واجادة مهارات 
اللغة وتطوي��ر الثقافة 
ث��م  للطال��ب  العام��ة 

الالت��زام  الى  تطرق��ت 
والانظم��ة  بالتعليم��ات 

الاكاديمية.
ودع��ت رزق الله الطلبة 
الى بن��اء ج�سور علاقة 
م��ع  وتفاع��ل  م��ودة 
والم�ساهم��ة  ا�ساتذته��م 
القاع��ات  نظاف��ة  في 
خ�الل  م��ن  الدرا�سي��ة 
حم�الت تط��وع تج�س��د 
ب�ين  العلاق��ات  عم��ق 

ا�سرة الكلية.
ال�سي��دة  وا�ستمع��ت 
العمي��د الى ملاحظ��ات 
واوع��زت  الطلب��ة 
لرئا�س��ة الق�سم بتذليل 
اية �صعوبات تواجههم . 
و�شارك في اللقاء معاون 
العمي��د ل�ش���ؤون الطلبة 
ومدي��ر وح��دة الار�شاد 
الترب��وي ورئي�س �شعبة 

الاعلام والعلاقات.

دعوات للتفوق والتميز والتفاعل مع الاساتذة 
رزق الله تحاور طلبة اللغة الروسية

�ش��ارك عدد م��ن تدري�سيي كلية اللغ��ات في م�ؤتمرات علمية 
عالمي��ة ع�رب تق��ديم �أبح��اث في تخ�ص�ص��ات اللغ��ة والأدب 

والترجمة والفنون الت�شكيلية والآثار والتراث.
فق��د �شاركت التدري�سي��ة في ق�سم اللغة التركي��ة �أ.د. �سهام 
عبد المجيد �أحمد بالم�ؤتمر الدولي الاول للعلوم الاجتماعية 
والان�ساني��ة وال��ذي تم عق��ده في جامع��ة �أرجي���س / كلي��ة 

الآداب.
و�شارك��ت التدري�سي��ة بق�س��م اللغ��ة الانكليزي��ة د.ابته��ال 
مه��دي التميمي بم�ؤتمر دولي نظمته كلية الاداب – جامعة 

ارجبي�س التركية للمدة من 31 / 1 – 2 / 2 / 2018.
و�شارك��ت التدري�سي��ة بوح��دة الن�ش��اط الريا�ض��ي في كلية 
اللغ��ات  م.م. رغ��د فت��اح را�ض��ي  بالم�ؤتم��ر ال��دولي الراب��ع 
للفنون الت�شكيلي��ة وخدمة المجتمع بالأق�صر في م�صر . كما 
�شارك��ت كلية اللغ��ات في اعمال م�ؤتمر دع��م الاثار والتراث 
ال��ذي نظمته جامعة الكوفة بالتع��اون مع الاتحاد الاوربي 

من خلال الترجمة.
واختير التدري�س��ي بق�سم اللغة التركي �أ.م.د. نجدت يا�شر 
م��راد البيات��ي لع�ضوي��ة اللجن��ة العلمية للم�ؤتم��ر الدولي 

الرابع للعلوم الا�سلامية الذي عقد في تركيا م�ؤخرا.

اساتذة اللغات يشاركون في 
مؤتمرات علمية دولية 



2لـغــات
مبادرات تطوعية متواصلة 

مساعدات للايتام وحملات تنظيف وتوعية ضد المخدرات
كلي��ة  في  التطوعي��ة  المب��ادرات  تتوا�ص��ل 
العم��ل  ثقاف��ة  تعمي��ق  اج��ل  م��ن  اللغ��ات 

التطوعي.
فقد ق��دم ق�س��م اللغة التركي��ة م�ساعدات 
بغ��داد في  ال�صلي��خ في  دار  عيني��ة لايت��ام 
مب��ادرة تطوعي��ة ان�سانية ت�ؤك��د التكافل 

الاجتماعي بين �أبناء ال�شعب العراقي.
و زارت مجموع��ة من تدري�سيي ق�سم اللغة 
التركي��ة دار ال�صليخ للايت��ام يوم الاربعاء 
24 / 1 / 2018 وقدم��ت تجهيزات ملاب�س 
 . هن��اك  للايت��ام  قرطا�سي��ة  م��ع  كامل��ة 
م��ن جانبه��م ع�ّر�بّ الأيت��ام ع��ن فرحته��م 

و�سرورهم بهذه المبادرة.
�إلى ذل��ك زار عدد من طلب��ة الق�سم المكتبة 
المركزي��ة لجامعة بغداد وتلق��وا توجيهات 

ب�شان منهجية كتابة البحوث العلمية.
كما نفذت وحدة الار�شاد النف�سي والتوجيه 
التربوي في كلية اللغات حملة توعوية �ضد 

المخ��درات والتدخ�ين موجه��ة الى جمه��ور 
الطلب��ة للحد من ه��ذه الظاهرة التي تلوث 

نقائهم وت�سبب ا�ضرارا ب�صحتهم.

و قام��ت الوح��دة بن�شر مل�صق��ات جدارية 
وبو�س�رتات تم��ت طباعته��ا بجه��د تطوعي 

من قبل .

و بادر طلاب المرحلة الثانية م�سائي بق�سم 
اللغ��ة الانكليزي��ة �إلى تنظي��ف القاع��ات 
وت�صلي��ح الان��ارة وتبديل ال�ستائ��ر لت�صبح 

�أكثر جمالا ورونقا .
م��ن جانبه��ا ثمن��ت ال�سي��دة العمي��د ه��ذه 

المبادرة الطلابية وحيّت الم�شاركين فيها.

العدد التاسع - شباط 2018

نظم��ت وح��دة الار�ش��اد النف�س��ي والتوجيه 
ثقافي��ة  ن��دوة  اللغ��ات  كلي��ة  في  الترب��وي 
والح�صان��ة  )الاره��اب  بعن��وان  تربوي��ة 

النف�سية لل�شباب الجامعي( .
وت�ضمنت الندوة عدة محاور تناولت مفهوم 
التع�ص��ب في ال�سلوك والاره��اب الالكتروني 
الناحي��ة  م��ن  الاره��اب  مواجه��ة  وو�سائ��ل 

التربوية والفكرية .
و�ش��ارك في القاء البح��وث واوراق العمل كلا 
م��ن �أ.م.د. �سناء الداغ�ستاني التدري�سية في 
ق�س��م علم النف���س في كلي��ة الاداب و�أ.م.د. 
�سه��اد عب��د المجي��د مدي��ر وح��دة الار�ش��اد 
التربوي في كلية اللغات و�أ.م.د. فوزي هادي 
الهنداوي رئي�س وحدة الاعلام والعلاقات .

     وعل��ى هام���ش الن��دوة افتتح��ت ال�سي��دة 
عمي��د كلية اللغات �أ.م.د م��ي ا�سطيفان رزق 
الله معر�ض��ا لل�ص��ور الفوتوغرافية للم�صور 
الحرب��ي علي الغرباوي من جري��دة ال�صباح 
يوث��ق انت�ص��ارات قواتن��ا الامني��ة البطل��ة 
والح�شد ال�شعبي المقد�س على فلول ع�صابات 

الارهاب المجرمة.

معرض فوتوغرافي يوثق انتصاراتنا على عصابات داعش

ندوة ثقافية عن الحصانة النفسية للشباب الجامعي ضد الارهاب

�ص��در للطالب ال�شاع��ر علي رحمن م��ن المرحلة الثالث��ة ق�سم اللغة 
الانكليزية بكلية اللغات ديوان �شعري بعنوان " ارواح خلف ال�شباك 

بغداد. في  للن�شر  النواب  دار  " عن 
وت�ضم��ن الدي��وان مجموعة من ق�صائ��د النثر الجميل��ة . وال�شاعر 
ه��و من موالي��د 1997 وحائز عل��ى المرك��ز الاول في م�سابقة ال�شعر 
العربي والانكلي��زي التي اقيمت في جامعة بغداد و�شارك في الكثير 

من المهرجانات والام�سيات ال�شعرية.

ارواح خلف الشباك ديوان شعر 
لطالب في قسم اللغة الانكليزية



تدريسية تحصل على الدكتوراه من جامعة تركية  

دبلوماسيون واكاديميون في ضيافة كلية اللغات 

رسالة ماجستير تحلل اسلوب اشعار جون دون

ح�صل��ت التدري�سية في كلية 
اللغ��ات م�آرب محم��د �صنكور 
في  الدكت��وراه  �شه��ادة  عل��ى 
اللغة الانكليزية من جامعة 
كلي��ة    – دم�يرال  �سليم��ان 
الاداب و اللغ��ات الاجنبي��ة 
التركية عن اطروحتها التي 
تتن��اول الكتابة الأكاديمية 

باللغة الإنكليزية.
وطبق��ت الباحثة مو�ضوعها 
ماج�ست�ير  ر�سال��ة   80 عل��ى 
لطلب��ة عراقيين وامريكيين 
يدر�سون في جامعات عراقية 

وامريكية .
منهج  الباحثة  وا�ستخدم��ت 

والنوع��ي  الكم��ي  التحلي��ل 
�إلى  وتو�صل��ت  للبيان��ات 
مجموعة م��ن النتائج ب�شان 
م�شكل��ة الدرا�سة واقترحت 
لمعالج��ة  تو�صي��ات  ع��دة 

م�شكلة مو�ضوع البحث.
     وح�صل التدري�سي في كلية 
اللغات ق�سم اللغة ال�سريانية 
الفت��اح  عب��د  خا�ش��ع  ب�الل 
عل��ى �شه��ادة الدكت��وراه عن 
اطروحت��ه المو�سوم��ة تاريخ 
الانبي��اء في ب�الد الرافدين 
مراقدهم  نبوءته��م  �سيرهم 

من خلال التوراة والقران .
الخمي���س  ي��وم  تم��ت  فق��د 

 2018/1/11 الم�ص��ادف 
المناق�شة العلنية للاطروحة  
والتي تناول��ت �سير الأنبياء 
في ب�الد الرافدين ومحاولة 
في  التاري��خ  تزوي��ر  اليه��ود 
رب��ط  خ�الل  م��ن  الت��وراة 
الانبي��اء باليه��ود وهذا مما 
دع��اني الى ت�صحيح التاريخ 
م��ن خ�الل الق��ران الك��ريم 
م��ن  الاطروح��ة  وتالف��ت 
اربعة ف�صول وي�شمل الف�صل 
مبحث�ين  عل��ى  �شم��ل  الاول 
الواق��ع  الاول  المبح��ث 
لبلاد  والتاريخي  الجغ��رافي 
الرافدي��ن والمبح��ث الث��اني 
النب��ي ادم والف�ص��ل الث��اني 

الاول  مبحث�ين  الى  ق�س��م 
النب��ي ن��وح والث��اني النب��ي 
ابراهي��م الخلي��ل ع والغ�صل 
الثال��ث ق�س��م الى مبحث�ين 
الاول انبياء ارتبطو بالنبي 
الث��اني  والمبح��ث  ابراهي��م 
الالقو�ش��ي  ناح��وم  النب��ي 
�شم��ل  الراب��ع  والف�ص��ل 
المزارات الدينية في العراق.

لي��ث  الطال��ب  ن��ال  كم��ا 
ح�س�ين  الك��ريم  عب��د 
في  الماج�ست�ير  �شه��ادة 
ع��ن  الانكليزي��ة  اللغ��ة 
تحلي��ل  المو�سوم��ه  ر�سالت��ه 
للموق��ف  نق��دي  ا�سلوب��ي 
ا�شع��ار  لبع���ض  العقائ��دي 

مناق�ش��ة  بع��د  دون  ج��ون 
الخمي���س  ي��وم  الر�سال��ة 

.2018\1\25
بالموق��ف  الر�سال��ة  تعن��ى 
لل�شاع��ر  العقائ��دي 
الانجلي��زي "ج��ون دون" في 
ثلاثة م��ن ق�صائده المختارة 
مو�ض��وع  عل��ى  لاحتوائه��ا 
الموت . حيث تتبنى الدرا�سة 
الحالي��ة فرع��ا جدي��دا من 
ي�سم��ى  الا�سلوبي��ة  ف��روع 

النقدية" . "الا�سلوبية 
الى  الر�سال��ة  ته��دف 
قي��ام  كيفي��ة  ا�ستك�ش��اف 
الن�صو���ص اللغوي��ة بو�ص��ف 

الع��الم من خ�الل ا�ستق�صاء 
اللغوي��ة  الط��رق  عدي��د 

الم�ستخدمة لهذا الغر�ض.
عر�ض��ت الر�سال��ة الخلفي��ة 
والتاريخي��ة  النظري��ة 
الت��ي ول��د م��ن خلاله��ا ف��رع 
ع��ام  ب�ش��كل  الا�سلوبي��ة 
والا�سلوبي��ة النقدية ب�شكل 
خا�ص منتهية الى اثبات ان 
الادوات التحليلية النقدية 
المتب��ع وال��ذي ه��و ذو توجه 
لغ��وي بح��ت يمتل��ك فعالية 
كيفي��ة  تبي��ان  في  �شامل��ة 
ا�ستخ��دام الكات��ب للم��وارد 

اللغوية .

زار كلي��ة اللغ��ات م�ؤخ��را العديد 
الدبلوما�سي��ة  ال�شخ�صي��ات  م��ن 
والثقافي��ة والاكاديمي��ة و�أب��دوا 
الكلي��ة  بن�شاط��ات  اعجابه��م 

واق�سامها العلمية .
وكان في مقدم��ة الزائرين ال�سفير 
الا�سب��اني في بغداد ووفد م�ؤ�س�سة 
�سعدي الثقافي��ة الايرانية ووفد 
المقد�س��ة  العلوي��ة  العتب��ة  م��ن 
والا�ست��اذ الرائ��د المتقاع��د عب��د 
ك��رم   �سه��اد  وال�شاع��رة  الح�س��ن 

وتلاميذ رو�ضة الب�شائر .
والتقى ه�ؤلاء ال�ضي��وف بال�سيدة 
عميد الكلية و�إطلعوا على المكتبة 
 ، والعلاق��ات  الاع�الم  و�شعب��ة 
و�أثن��وا عل��ى الن�ش��اط الاعلام��ي 
وخا�ص��ة �صحيق��ة لغ��ات م�ؤكدين 
انها نافذة اعلامية تعك�س الوجه 
لكلي��ة  والح�ض��اري  الايجاب��ي 

اللغات .

3لـغــات
نتاجات ادبية جديدة 

لتدريسيتين بالألمانية والروسية

�صدر للتدري�سية في ق�سم اللغة الألمانية بكلية اللغات 
د. �أف��راح مجي��د الان�صاري كتاب جدي��د هو ترجمة 
لرواي��ة الثنائي لوت�ش للكات��ب الالماني �أري�ش ك�ستنر 
. وللأهمي��ة الاجتماعي��ة للرواي��ة فق��د تم تحويلها 
الى فيل��م �سينمائي م��رات عديدة في الماني��ا واليابان 

وبريطانيا .
 الى ذل��ك ن�ش��رت التدري�سي��ة بق�سم اللغ��ة الرو�سية 
د. �آيات يو�س��ف �صالح مقالًا في مجلة الع�شرة كرا�سي 
�إلتفاتة عن ال�شاعر الرو�سي يفتو�شينكو وفل�سفته في 

الحياة .
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قراءة في رواية لعنة كين للاكاديمي فوزي الهنداوي
تميز مدهش وتوظيف رائع للاساطير

ا.م. رقية اياد احمد
شعبة التقويم اللغوي

و�سط روائيين جدد بينهم من هو متمر�س حاذق 
وبينه��م من هو م�ستجد ، يبرز يبرز عن�صر ثالث 
يتو�س��ط الاثن�ين ، فه��و ح��اذق متج��دد ينتقي 
مو�ضوعات��ه بعناي��ة م��ن تمر�س الكتاب��ة ود�أب 
عليه��ا ،وخبر مجتمعه ونفو�س انا�سه وتذبذبها 
، بع��د ان اف��اد م��ن الظ��روف ال�سيا�سي��ة الت��ي 
جعل��ت تغير م��ن طوبوغرافي��ة الم��كان ، فالتزم 
موق��ع المعلق عل��ى الاحداث ينقله��ا بامانة دون 
الت�أث�ير فيه��ا او عليه��ا عل��ى الرغم م��ن تقنعه 
بقناع البطل ، فلم يكن ذاك المثالي الذي يحكم 
ب�سي��ف اللامب��الاة ولا ذاك العبث��ي الذ�س تمر 
ب��ه الاه��وال م��رور الك��رام ، ان��ه كاتبن��ا فوزي 
الهن��داوي كات��ب رواي��ة )لعن��ة ك�ين (، وه��ي 
تتعر���ض لحي��اة الغج��ر في الع��راق او بمعن��ى 
ادق ) الكيولي��ة ( ، وه��م �شريح��ة اجتماعي��ة 
مهم�ش��ة تعتا�ش من الرق���ص والغناء ومايتبعها 
، لاي��كادون ي�ستقرون بمكان حت��ى ينتقلوا الى 
اخر ، وه��م م�صدر الت�سلية ب��كل انواعها �شرط 
ال�سري��ة التام��ة ، يعتم��دون با�ستقرارهم على 
مح�سوبي��ة بع���ض المتنفذي��ن في الدول��ة ، وان 
ال�سب��ب في  ، �سيك��ون  �أي ازع��اج ي�ص��در عنه��م 
رحيله��م فهم لايملكون �أي اوراق ثبوتية تخ�ص 
الجن�سية او امتلاكهم للعقار الذي ي�شغلوه ، مما 
يعني ان لا انتماء لديهم لا لمجتمع ولا لار�ض .

انطلاقة اسطورية 
عل��ى الرغم م��ن ان الرواية من الن��وع المت�أرجح 
ب�ين ال�سيرة الذاتي��ة والت�أريخي��ة ، الا ان هذا 
لايمنع م��ن ان تك��ون الا�سطورة بواب��ة الروية 
وب���ؤرة الن���ص التي ي��دور حولها �سب��ب الحكي ، 
عتبت��ه الا�سطوري��ة ه��ذه مكنت��ه م��ن الدخول 
ل��ه  وقدم��ت  الق���ص  مو�ضوع��ة  الى  ب�سلا�س��ة 
م�ربرات ال�سرد لاحقا ، لانه بع��د عر�ضه لعدة 
ك�ين  ق�ص��ة  يتك�أعل��ى  ان  الكات��ب  ارت���أى  اراء 
المنب��وذ والم�شرد في الار�ض كي يكون مبررا كافيا 
للت�شرد وع��دم الا�ستقرار لورثته من ن�سله وهم 
الغج��ر حالي��ا ، وان ا�ستعرا���ض اك�رث من ق�صة 
ح��ول تف�س�ير النب��ذ والت�شري��د ، جع��ل كاتبنا 
اكثر مو�ضوعية بطرحه ، ومن ثم يقدم معاملا 
عاطفي��ا ي�ستهوي القاريء لانتاج ذاك التفاعل 
الم��راد م��ن ا�ستم��رار الق��راءة ، ويحف��ز ب��دوره 
حال��ة ان�سانية من الوعي العاطفي الم�شترك مع 

ابطال روايتنا .
ولايمكنن��ا عد الا�سط��ورة مت��ك�أ ا�سا�س في �صلب 
الرواي��ة ، انم��ا ه��ي مفت��اح فق��ط ، فه��ي �س�الح 
ذو حدي��ن ، ح��د خ��رافي متمثل بلعن��ة الت�شرد 

ومابعده��ا ، وح��د واقع��ي تمث��ل بتقب��ل ه��ذه 
الطبقة من المجتمع لواقعهم وقناعاتهم المبنية 

على فكرة الا�سطورة .
اما اذا عك�سنا الامر على المتلقي فغالبا ما يكون 
قد اخذ متعته ال�سريعة من الا�سطورة لكنه لم 
يبن عليها توقعاته وانثيلاته القرائية ، وك�أنه 
ق��د انته��ى من المتخي��ل القديم ، و�ص��ار لابد ان 
يعم��ل العقل لتف�س�ير بع�ض الاح��داث ، " اذ لم 
تع��د ثقافتن��ا الحديثة بقادرة عل��ى الانغما�س 
في هذا الجو الذي نعتبره جوا �سحريا وخرافيا 

ولاعقلاني��ا"1  واقعي��ا  ولا 
اقت�ص��ار  يف�س��ر  م��ا  وه��ذا   ،
الكات��ب على �صفح��ات قليلة 
يعر�ض به��ا ا�سطورة الرواية 
، وب�ش��كل غ�ير مبا�ش��ر فق��د 
ج��اءت عل��ى ل�س��ان البطل��ة 
وع��ن طري��ق ال�صدف��ة ، ولم 
يق��ف عندها الكات��ب طويلا 
الى  بر�شاق��ة  انتق��ل  ب��ل   ،
م�ضم��ون الرواي��ة ، ف��كان من 
الق��اريء  ليجع��ل  التمك��ن 
م�ش��دودا بعاطفة بالغة نحو 
ه��ذه الطبقة ، التي لا ت�سعى 
الا لك�س��ب ق��وت يومه��ا غ�ير 
تبح��ث  ولا   ، بالغ��د  مبالي��ة 
عن �سلطة او جاه ، را�س مالها 

اللهو والغناء والرق�ص .

قاص ديمقراطي 
الكات��ب  براع��ة  تتجل��ى 
وتمكن��ه م��ن ادوات��ه ، في انه 
�شخو�ص��ه  عل��ى  الادوار  وزع 
يظه��ر  لا  غري��ب  بت��وازن 
 ، الق��راءة  اكتم��ال  الابع��د 
واعني بالغريب هنا ، ان قلة 
م��ن الكت��اب م��ن ي�ستطيع��وا 
تحقيق الم�ساواة ال�سردية بين 
�شخو�ص الرواي��ة ، اذ اعطى 
كاتبن��ا لكل �شخ�صي��ة دورها 

الفاع��ل وم�ساحته��ا الكلامي��ة في الن���ص ، دون 
زيادة او نق�صان ، بل تجاوز ذلك الى ال�شخو�ص 
الهام�شي�ين في الن�ص ، فلا يمكن الا�سغناء عنهم 
او ا�ستبعاده��م ، فلا وجود ل�شخ�صية ثانوية او 
ع�شوائي��ة ، وان اعتم��دت الرواي��ة على ا�سلوب 
)الفلا�ش ب��اك ( ، او التذكر مما يتيح الفر�صة 

للن�سيان او ال�سهو .
ان ماتق��دم يجعلن��ا ن�ؤك��د ان الكاتب وهو يقدم 
الن�ص ، لا�شك يعك���س جزءا او كلا من ملامحه 
ال�شخ�صي��ة على اجراءات��ه الكتابية ، ومن ثم 
يحمله��ا �شخو�ص��ه ، �س��واء كان متعم��دا او غ�ير 

متعمد ، فكاتبنا متميز ب�شكل مده�ش بالا�ستماع 
والتقب��ل لفكر الاخر ، مم��ا جعل يتيح الفر�صة 
ل�شخو���ص الرواي��ة بالاف�ص��اح ع��ن م�شاغرهم 
مهم��ا ��ضؤل دورهم او �ضعفت ثقافتهم ، فهي�أ لهم 
الم�ساح��ة الكافية للتعبير عن انفعالاتهم داخل 
الن�ص ، كما انه ابتعد عن فكرة الكاتب الحاكم 
وه��ذا م��ا يجعلن��ا متفق�ين م��ع �سارت��ر في راي��ه 
ب��ان "الروائي علي��ه ان لايترك ار���ض المعركة 
]......[وان لا يق��دم حكم��ا ب��ل علي��ه ان 

يكتفي بتقديم �شخ�صياته"2.

   وتج��در الا�ش��ارة هن��ا الى ان كل �شخ�صي��ة في 
الرواي��ة �س��واء كان رج�ال او ام��ر�أة او طف�ال ، 
يحم��ل ملمح��ا معين��ا من كات��ب الرواي��ة ، حبا 
او كراهي��ة ، �ضعف��ا او ق��وة ،...ال��خ وه��ذا م��ا 
التم�ست��ه بدءا برواي��ة ) على ام��ل ان نلتقي ( 
وم��رورا ب) رغب��ات منفلتة(و)دفات��ر مفكك��ة 

الاوراق ( واخيرا )لعنة كين (.

ميزان عدل 
  كث�يرا من الروايات برزت بعد الحرب ) اق�صد 
الاحت�الل الامريكي ( وكثيرا ما عالجت ق�ضايا 

ح�سا�س��ة كانت �سيا�سة الدول��ة تمنع تداولها او 
التعاط��ي معها او علاجه��ا ، لذلك ظلت حبي�سة 
ال�ص��دور تحك��ى في الخفاء وب�شكل �س��ري ، منها 
ق�ضية الغجر التي ارتبط وجودها وا�ستقرارها 
موظفيه��ا  وكب��ار  الدول��ة  رج��الات  بمتع��ة 
والت�سلية عنهم ، اما اذا غ�ضبوا عليهم �شردوهم 
وطاردوه��م كي لاتقوم لهم قائمة ،ولعل كاتبنا 
ق��د فاتت��ه ق�ضية ب�سيط��ة قلبت حي��اة الغجر 
فالنظام ال�سابق كان قد تبنى الحملة الايمانية  
وم��ا جرته من من مطاردة بائع��ات الهوى ، ومن 
�ضمنه��م الغجر ، ف�شكلت انعطافة 
، جعل��ت م��ن  اجتماعي��ة اخ��رى 
الغج��ر يختبئ��ون تح��ت م�سمى ) 

فنانات ( .
  في الاط��ار نف�سه ينتق��ل الكاتب 
العالم باحوال هذه الطبقة  عبر 
ا�شارات �ضمنية للزمن ، كي ي�شكل 
منه انتقالة تمت على اثر احداث 
�سيا�سية او اجتماعية �صنعت من 
حي��اة الغج��ر مج��رد انتق��الات ، 
وه��م لاي��كادون ي�ستق��رون عل��ى 
ح��ال ، نظ��ر اليه��ا الكات��ب بع�ين 
العدال��ة والن�صرة م��ن غير تحيز 
او انقي��اد الى جه��ة بعينه��ا ، ب��ل 
والتعاط��ف  الان�ساني��ة  بداف��ع 
م��ع فئ��ة طالم��ا تعر�ض��ت للت�شتت 
اب�س��ط حقوقه��ا  م��ن  والحرم��ان 
لع��ل ابرزها الح�ص��ول على اوراق 
ثبوتية تخ�ص انتماءهم الوطني 

.
 اما اذا انتقلن��ا الى مادة الكتابة 
، فان الكاتب برع بتوزيع الرواية 
ب�ين �س��رد وح��وار ، فتحق��ق ل��ه 
ال�شد القرائي ال��ذي على ا�سا�سه 
حقق التوا�ص��ل القرائي والتتابع 
والاث��ارة التي لابد لها من ادوات 
تت�ش��كل عل��ى هيئة ح��وار تف�صح 
به ال�شخ�صيات عن نف�سها ، و�سرد 
يكم��ل و�ص��ف ال�شخ�صي��ة والمكان 
ويحدد م�سارات الكتابة ، بلغ ذلك بلغة ب�سيطة 
مفهوم��ة تتخللها بع�ض  الالف��اظ العامية التي 
وردت عل��ى �شكل اغ��ان غنته��ا الغجرية فكانت 
مكمل��ة للن���ص يلتم���س في��ه الق��اريء عراقية 
الن���ص ، لا�سيم��ا المقدم��ة فكان��ت البداي��ة م��ع 
اللهج��ة العامي��ة وه��ي تب��ث ال�شك��وى بكلم��ات 

ملتاعة .
  وم��ن جمي��ل ادوات الكتاب��ة ، ان كاتبنا يق�سم 
البطول��ة ب�ين رج��ل وام��راة ، وه��ذا م��ا ي�ؤك��د 
مو�ضوعي��ة الكات��ب مرة اخرى ، كم��ا انه عامل 
الم��راة ب�سعة اف��ق وبعد نظر قلم��ا نجدها عند 

نظرائه من الكتاب ، ولعل ميزته الكتابية هذه 
جعل��ت م��ن نتاجه عن�صر ج��ذب للجن�س الاخر 
، اذ ان الحي��اة لاتكتم��ل الا بوج��ود المراةالتي 
تمث��ل ثقلا وا�ضحا في الرواي��ة  ، فبطلنا ينتقل 
ب�سيرته عن طريق المراة فهي الاخت ال�صديقة 
، وه��ي الج��ارة الطيبة ، وهي الزميل��ة اللعوب ، 

وهي حب المراهقة ... الخ .

  محاورات نسائية 
للم��ر�أة  النف�سي��ة  الدهالي��ز  كاتبن��ا  يدخ��ل 
ويحاورها بذكاء لايق��ارن بكلا�سيكية العلاقة 
ب�ين �أي رجل وامر�أة �شرقي�ين ، وك�أنه قد عا�ش 
ده��را يراقب ويدر���س ت�صرفات الم��ر�أة ب�صورة 
عام��ة ، بخيره��ا و�شره��ا ، ودهائه��ا وغبائه��ا ، 
لذلك كان من ال�صع��ب على �شخ�صية المر�أة بكل 
ا�شكاله��ا الاف�الت م��ن �سلط��ة الكات��ب ، فنجده 
يعل��ق  بل�سان البط��ل على كل �شخ�صي��ة انثوية 
النف�س��ي  المخ�رب  فيدخله��ا  الرواي��ة  في  وردت 
، وه��و بذل��ك  خا�صت��ه لي�ضعه��ا تح��ت المجه��ر 
يهيئها للدخول الى عالم الرواية والتفاعل مع 

احداثها .
  مم��ا �سب��ق يت�ض��ح ان الكات��ب ق��د خ�رب مقدما 
ت�صرف��ات الم��ر�أة عموم��ا لا بل تج��اوز ذلك الى 
ا�صطن��اع ح��وارات ن�سائي��ة خا�ص��ة ج��دا كانها 
منقول��ة عن الواقع ، ليخبرنا ب�شكل غير مبا�شر 

ببواطن المر�أة وتحولاتها .
في النهاي��ة اود الا�ش��ارة الى مف�صلين مهمين من 
مفا�ص��ل ال�سرد وهما المكان والزمان ، فالمكان لم 
يتع��د اط��راف بغ��داد ، لا�سيما المنطق��ة م�سرح 
احداث الرواية التي كانت في �سبعينيات القرن 
الما�ض��ي  ،وان الانتق��ال �صف��ة لاتف��ارق الغج��ر 
، اذ لم يتع��د ا�ستق��را ر الغج��ر  الم��كاني  ف�ض�ال 
ع��ن الا�ستق��رار الاجتماع��ي  الا ثلاث��ة عقود 
ا�ستعمله��ا الكات��ب بو�صفها مفا�ص��ل الحركة او 
التغي�ير المرافق له��ذه ال�شريحة ، فبعد ع�شرين 
عاما تقريبا ، وتحدي��دا مع بداية الت�سعينيات 
تعر�ض��وا للم�ضايق��ات ال�سيا�سي��ة ، فق��د قام��ت 
جه��ات �سيا�سي��ة متنف��ذة بالح��د م��ن ن�شاطه��م 
وتنقلاته��م ، لذل��ك كان الزم��ن عن��د الكات��ب 
يخت�صر با�شارات لاحداث بعينها ، اما ارتباطها 
ب�سن��ة معينة او تاريخ مح��دد فذلك راجع الى 
الق��اريء العراق��ي تحدي��دا ، ن�ستنت��ج من ذلك 
ان كاتبن��ا  يثب��ت عراقية الرواية  في كل �سطر 

يكتبه .

* لعن��ة ك�ين رواية باللغ��ة الانكليزية 
صدرت في كندا عن دار ماس�تر للنشر 

عام 2017 .
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ا. م. د. عمر ابراهيم الشلال
وحدة حقوق الانسان

كانت البدايات الاولى لحركة التمثيل في العراق محدودة 
ومقت�ص��رة عل��ى ا�شخا�ص محدودين ، و�أقي��م التمثيل على 
�ش��كل عرو���ض خا�ص��ة في الدع��وات والولائ��م، �إذ يجل���س 
المتفرج��ون ويدخل الممثلون في و�سطه��م ، ولم يزد عددهم 
ع��ن اثنين ، وي�س�أل احدهم ا�سئلة م�ضحكة، فيجيب الاخر 
ب�شكل هزلي فيثير �ضحك الأخرين . ومن �أ�شهر ه�ؤلاء ابن 
الحجامة في بغداد . ولم يقت�صر التمثيل على هذة الم�شاهد 
، بل اخذ بالتطور والنمو وانت�شر بين �صفوف طلبة المدار�س 
الاهلية ومعلميهم خا�صة ، وعرف التمثيل بـ " الت�شخي�ص"، 

و�أطلقت ت�سمية " الم�شخ�ص " على الممثل .

امت��دت جذور الحركة الم�سرحية في العراق الى الن�صف 
الث��اني م��ن الق��رن التا�س��ع ع�ش��ر. وتع��د �سن��ة 1880 
البداي��ة الاولى لانطلاقة الحرك��ة الم�سرحية ، عندما 
عني المب�شرون بالم�سرح والمدار�س ، وكان هدفهم  من ذلك 
ن�شرالتعالي��م الدينية والاخلاقي��ة بين الأهالي . ولعل 
م��ن �أوائل الم�سرحيات التي مثلت في العراق ، م�سرحية " 
نبوخ��ذ ن�صر" التي �ألفها الخوري هرمز نور�سو الكلداني 
الماردين��ي ، وقدمت عل��ى م�سرح المدر�س��ة الاكليركية في 
المو�ص��ل �سنة 1888. وفي ال�سي��اق نف�سه دعمت الحركة 
الم�سرحي��ة في العراق ن�شاط الترجمة ، اذ ترجمت عدد 
من ن�صو�ص الم�سرحيات الادبية الاوربية الى العربية ، 
وتع��د الم�سرحية " فام فلوكوالو�س " لمدام دي بفوار �أول 
عم��ل معرب ع��ن الفرن�سية عربها نعوم فت��ح الله �سحار 
�سن��ة 1893 با�س��م " لطيف��ة وخو�شاب��ا " ، وبع��د اعلان 

الد�ست��ور العثم��اني مثل��ت م�سرحي��ة " �شهي��د الد�ست��ور 
مدح��ت با�ش��ا " ، اذ عر�ضه��ا ع��دد م��ن ال�شب��اب الوطني 
�سن��ة 1908 في مدر�سة ال�سري��ان الكاثوليكي ، واحتوت 
خم�س��ة ف�صول وق��د تخلل العر�ض م�شه��د هزلي تحدث 
الممثل��ون فيه باللغة الفرن�سية . وفي �سنة 1909، قدمت 
م�سرحي��ة " �سل�س�رتا " لل�شاع��ر العثم��اني نام��ق كم��ال 
وعربه��ا محي الدين الخياط ، وقدمت م�سرحية " وفاء 
الع��رب " ت�ألي��ف انط��وان جمي��ل وطبع��ت في م�صر �سنة 
1909، واب��رز الذي��ن عمل��وا في بن��اء الم�س��رح العراقي ، 
حن��ا ر�سام والخ��وري هرمزنور�س��و الكل��داني وفتح الله 
�سحاروانط��وان زي��وني وحن��ا حب��ي وجرجي���س قن��دلا 

و�سليم ح�سون. 
     وعل��ى الرغم من قدم الحركة الم�سرحية في العراق لم 
تظه��ر فرقة م�سرحي��ة ، احترفت التمثي��ل ر�سميا، وانما 

اقت�ص��ر الام��ر عل��ى طلب��ة المدار���س ، وعلى نح��و خا�ص 
في بغ��داد والمو�ص��ل . كم��ا اقت�ص��ر التمثيل عل��ى العن�صر 
الرج��الي ، �إذ لم ت�سم��ح الظ��روف الاجتماعي��ة بظه��ور 
المر�أة على خ�شبة الم�سرح، لذالك حر�ص المهتمون بالم�سرح 
على اختيار ن�صو�ص م�سرحية خالية من العن�صر الن�سوى 
، او تكلي��ف بع�ض ال�شب��ان بالقيام بالادوار الن�سائية. �إن 
�أول دار م�سرحية افتتحت  في �سنة 1909 في محلة الميدان 
ببغ��داد ، وكان تهاف��ت النا���س عليه��ا �شدي��داً ، و�أ�ش��ارت 
جريدة الرقيب في حينه الى �أن كثيراً من الفقراء �صاروا 
ينفقون معظم دخلهم عليها . وفي ال�ساد�س والع�شرين من 
تموز 1909، قدم اول عر�ض لل�صور المتحركة ال�صامتة في 
دار ال�شفاء ببغداد ، الامر الذي �أثار اهتمام البغداديين ، 
وكان الاقب��ال على ال�سينما من قبل العراقيين كبيرا فاق 

بكثير اقبالهم على منتديات اللهو.   

المسرح والسينما في بغداد قبل الحرب العالمية الاولى 1914
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ترجمة : ايمان قاسم ذيبان
ماجستير لغة فرنسية 

دار المامون للنشر 

لق��د تط��رق كث�ير م��ن كب��ار كت��اب 
الاعم��ال الادبي��ة للعن��ف طبيعي��ا 
كان ام عقلي��ا ...ولو�صف��ه ا�ستع��ان 
الروائي��ون بط��رق وا�سالي��ب فني��ة 
منوع��ة بدءا م��ن الح��ذف وانتهاءا 
بالو�صف الدقيق للغاية .ومهما يكن 
م��ن امر, ف���أن الجميع يهت��م بالعنف 
ونتائج��ه وبالكيفي��ة الت��ي تناولها 
ويب��دو   . عن��ه  للتعب�ير  الاف��راد 
الحدي��ث ع��ن العن��ف م��ع الكاتب��ة 
ال�سنغالي��ة )م��اري ندي��اي( وك�أن��ه 
ك�ش��فٌ ع��ن اتج��اهٍ معاك�سٍ لم��ا نراه. 
فه��ي ام��ر�أة رقيقة اكثرمم��ا نتخيل 
اوج��ادة  هادئ��ة  فق��ط  .ولي�س��ت 
ور�صين��ة وه��ذه ه��ي حقيقتها وانما 
متوا�ضع��ة بعمق ولاتك��ن العدائية 
وم��اان   . الإط�الق  عل��ى  للآخري��ن 
تلتق��ي به��ا تمنح��ك ه��ذه ال�سي��دة، 
الجال�س��ه بتوا�ض��ع عل��ى كنب��ه م��ن 
خ�ش��ب هن��دي، الاهتم��ام م��ع �ش��ئ 
م��ن الطرفة وتجي��ب عل��ى ا�سئلتك 
دون اي اث��ر للقل��ق اوالته��ور . وم��ع 
ذل��ك،  ثم��ة عن��ف م�ؤك��د في كت��ب 
هذه الم��ر�أة ذات الاثن�ين والاربعين 
عام��ا وه��ي تع�رتف به��ذا ال�ش��ئ او 
بالاحرى ت�ؤك��د ان قرائها لاحظوا 
في  منه��ا  ق�ص��د  دون  العن�ص��ر  ه��ذا 
العن��ف  لايتج�س��د  اذا   . ادخال��ه 
لديه��ا بو�ص��ف اغت�ص��اب �أو جريمة 

بال�س�الح الأبي�ض وانم��ا با�ستخدام 
�سبي��ل  مبا�شر.فعل��ى  غ�ير  ا�سل��وب 
المث��ال ,يتعل��ق الام��رفي عمله��ا )في 
م��كان �ضي��ق في قلب��ي ( ل��دار الن�شر 
المعروف��ة غاليم��ار , بم�شاع��ر �ضيق 
تتول��د م��ن مظاه��ر عدائي��ة و�سوء 
ني��ة وخب��ث ورف�ض , وكذل��ك ال�شك 
لي��دور في خلدن��ا ال�س���ؤال الات��ي : 
هل الجرح ال��ذي وجدته المعلمه في 
ج�سد زوجها حقيقي ؟ ام هو الرعب 
وخوفه��ا الذي جعلها ت�ست�شف �صورا 
مزيفه . ويع��د التردد وال�شك �شكلا 
من ا�شكال العنف وكذلك الانحراف 
ي�ستح��وذ  الذي��ن  للاف��راد  المتط��ور 
عليه��م ال�شع��ور بال�ضيق مث��ل بطلة 
رواي��ة)روزي غ��ارب ( ال�صادرة عن 
والحائ��زة  مين��وي(  الن�ش��ر)  دار 
 .2001 لع��ام  فمين��ا  جائ��زة  عل��ى 
في الوق��ت ال��ذي نلاح��ظ في عمله��ا 
)هيل��دا(, وه��ي واح��دة م��ن اجمل 
الاعم��ال المكتوبة في الم�س��رح , �شيئا 
م��ن الانقياد والعبودية لابل وحتى 
الا�ستعب��اد ل�شخ���ص م��ن قب��ل اخر 
والمتمث��ل هن��ا با�ستعباد رب��ة البيت 
عل��ى ي��د مر�ؤو�سيها في العم��ل . كما 
نج��د في رواي��ة )لوح��ة فا�ضح��ة( 
خلية عائلية م�صفحة بن�ص ي�سكب 
فيه الم�ؤلف قطرات من قلق ا�صم.مع 
ذلك �صرحت ماري ندياي في مقابلة 
لها قائلة :"لايهمني مو�ضوع العنف 
فهذا  امر غير مق�صود على الاطلاق. 
ب��ل اق��ول ان �شخو�ص��ي لات�ستطي��ع 
النف��اذ الآ عبر عن��ف الاو�ضاع التي 
و�صفته��م فيها . ومايهمني بالا�سا�س 

يولّ��د  ال��ذي  العن��ف  ت�صوي��ر  ه��و 
الحرمان عادةَ".

الكاتب��ة  ه��ذه  تمتل��ك  ه��ل  ت��رى 
الوح�شي��ة  و�ص��ف  في  �صعوب��ة 
الغريزي��ة للان�سان ؟ ربما ولكن هذا 
�ش��ئ  غيرم�ؤك��د .�إذ ترك��ز الكاتب��ة 
وعل��ى  ال�ش��كل  عل��ى  كتاباته��ا  في 
مب��د�أ الان�سج��ام تمام��ا مث��ل مخرج 
, فهويمتل��ك  ي�ص��ور م�شه��دا عنيف��ا 
الكث�ير م��ن الا�شي��اء الت��ي ي�أخذها 
بعين الاعتبار مث��ل ال�ضوء ودرجته 
بالطب��ع  الت��ي  وعنا�صرالت�صوي��ر 

ت�ؤثر على ما ي�صوره.
عل��ى  التركي��ز  م�صطل��ح  ولايع��د 
الكاتب��ة انموذجا جاه��زا بالن�سبة 
له��ذه المر�أة التي كر�ست نف�سها ومنذ 
�صباه��ا ل�الدب ب�ش��كل كام��ل. فق��د 
اجتازت , وبعد نجاح روايتها الاولى 
)�إم��ا بالن�سب��ة للم�ستقب��ل  الباه��ر 
( ال�ص��ادرة ع��ن مطبوع��ات مين��وي 
ال�شهيرة  وكان عمرها انذاك �سبعة 
ع�ش��ر عاما فقط, البكالوريا وقررت 
�إيقاف درا�سته��ا عند هذا الحد على 
الرغ��م م��ن هم��وم و�شج��ون وقل��ق 
والدته��ا المعلم��ة الم�ستم��ر. وتتذكر 
ندياي فك��رة رومان�سية مفادها انها 

�ستكون كاتبة ولا �شيئَ اخر .
ل��ذا, لم ت�ستم��ر في اكم��ال درا�ستها 
مانع��ة نف�سه��ا عن اي �ش��ئ اخر غير 
التحدي��د  ه��ذا  .وح��ول  الت�ألي��ف 
بالفع��ل  م��اري  بن��ت   , الا�سا�س��ي 
حياة)الكاتب��ة م��اري( الى جان��ب 
زوجها الروائ��ي )جين ايف �سندري 
( وابنائه��م الثلاثة . وكان ا�ستقرار 

ه��ذه الا�س��رة مبهم��ا نوعا م��ا وهذا 
هوامتياز الكتاب فقد تنقلت ا�سرتها 
لت�ستق��ر  مختلف��ة  اماك��ن  في  م��رار 
ولوق��ت غ�ير مح��دود في برل�ين   . 
وخ�ضعت هذه الحرية , وعلى الرغم 
م��ن كل �شئ, للنظ��ام والالتزام, ولم 
ي�سب��ب اكم��ال الدرا�س��ة اي م�شكلة 
له��ا . فه��ي ت�شع��ر بم��ا ينبغ��ي فعله 
وتفعله حتى لو�صادفتها امور اجمل 
من الت�ألي��ف. ففي عينها هذه المهنة  
هي الالتزام اولا ولابدلها من تحمل 
غالبي��ة  ان  الق��ول  ويمك��ن  ثقل��ه. 
ن�صو�صه��ا تات��ي من �ص��ور مرئية قد 
ت�أملته��ا �سابقا. فهي تر�صد وتراقب 
لا�شهر دون الاقتراب فعليا من القلم 
لترى م��دى ت�أث�ير مثل ه��ذا الر�صد 
عليه��ا. ويح��دث ان تبق��ى الكاتب��ة 
من دون كتابة لوقت طويل وهائمة 
في قرائ��ة كتابين او اك�رث .و�أحياناً 
ت�ص��در الفك��رة الروائية م��ن مكان 
ما يمكن ان يهمه��ا مثلما قالت:"لقد 
�ساعدتن��ي الاماكن عل��ى خلق �صور 
مفيدة للاغتذاء الادبي . ومن اجل 
ذل��ك , لاب��د م��ن ان تك��ون النظ��رة 
مج��ددة , فعندما نبقى لوقت طويل 
ولب�ضع �ساعات ,�سي�صبح كل �شئ اقل 

غرابة واقل ت�أثيرا".
ومايهمنا هنا ه��و التذكير ب�أن فكرة 
الغراب��ة تظه��ر جلي��ةً في �إعمالها , 
وه��ي واحدة من الم�ص��ادر الا�سا�سية 
للقوة والم�أ�ساة التي ي�شعر بها القارئ 
حي��ث يراود ال�شخو���ص , ومعظمهم 
عل��ى الاق��ل , ال�شع��ور ب���أن النا���س 
�ضروري��ا  �شيئ��ا  يعمل��ون  اجمعه��م 

الام��ر  وه��ذا   . بدوره��م  يجهلون��ه 
يخلق مناخا و�شكلا للعنف. اذ لطالما 
كان��ت ه��ذه ال�شخو�ص غ�ير مت�أكدة 
على الاط�الق من م�شاعره��ا وفي ما 
ام لا،  �ألان  اذا كان��ت قائم��ة لح��د 
وبالت��الي لا بدَ له��م من التحقق عن 
ماهي��ة كونه��م �أ�شخا�ص��اً عقلاء...

فهم لي�سوا �أغبياء ولا معتوهين.
في النهاي��ة، طرحت علين��ا الكاتبة 
في اعماله��ا فكرةُ مفادها بان العنف 
يقع في الخارج وفي هذا العالم الخداع 
والمخيب للامال على الاغلب الا انه 
ومع ذل��ك يكمن داخ��ل الافراد وفي 
خ�ضم حيرتهم وترددهم و�شعورهم 
الداخلي بالفو�ضى.وهذا مات�سيطر 
 ) ندي��اي  )م��اري  الروائي��ة  علي��ه 

وبثقة ويقين منقطعي النظير.
الم�س��رح  وم�ؤلف��ة  الكاتب��ة  ول��دت   
)م��اري ندياي ( في مدين��ة بيتفيزر 
في ال�سنغ��ال ع��ام 1967. و�أ�صبحت 
طالبه داخلي��ة في فيلا مر�سيل بعد 
اكمالها درا�سته��ا في النحو . وحازت 
ع��ام 1991 وتحدي��دا بع��د �ص��دور 
روايته��ا)في العائل��ة( , ل��دار الن�شر 
الاع�رتاف  ة)مين��وي(,  المرموق��ة 
الادب��ي له��ا قب��ل ح�صوله��ا وعق��ب 
ع�ش��ر �سن��وات عل��ى جائ��زة فمينيا 
غ��ارب(  )روزي  روايته��ا  لرائع��ة 
)مينوي( بينم��ا �أدرجت م�سرحيتها 
)عل��ى �أب��ي �إن ي���أكل! ( في قائم��ة 
الكوميدي��ا الفرن�سي��ة لع��ام 2003 
. وبغي��ة الالم��ام ب�شخ�صي��ة واعمال 
ه��ذه الكاتب��ة �ص��در عم��ل جماعي 
يحمل ا�سمها عن مطبوعات ال�صحف 

العالمي��ة ل�سينزي��ون وه��ي ن�صو���ص 
جمعه��ا كل م��ن )ان��درو ا�سب�يرغ (و 

)�يرشي جوردان(. 
ملخ���ص رواية )في مكان ما من قلبي 
, ل��دار الن�ش��ر غاليم��ار : تمته��ن   )
ال�سيدت��ان نادي��ة واونج التعليم  في 
المدر�سة الابتدائية ذاتها والتابعةة 
لمدين��ة بوردو حيث نذرت��ا نف�سيهما 
ج�سدا وروحا لخدمة التلاميذ . وفي 
احد الايام, �شع��رت نادية بت�صاعد 
وت�يرة العدائية لديه��ا ا�ضافة الى 
الاح�سا���س بالرف���ض والحقد بينما 
عادت اونج الى بيتها مجروحة حد 
الب��كاء . وعبر ه��ذه الق�صة, ن�شرت 
للغاي��ة  غريب��ة  حكاي��ة   ندي��اي 
ومث�يرة للقل��ق ي�سودها ع��دم الفهم 
والاح�سا���س  والتناف��ر  والاناني��ة 
الكب�ير بعن��ف م�ؤثر للغاي��ة . وثمة 
 : الق��ارئ  ت��راود  عدي��دة  ا�سئل��ة 
م��ن �ض��رب اونج و�أي �س��ر تحم��ل في 
داخله��ا ؟ وفي ه��ذه الرواية ,تتطور 
ب�صم��ت  ،المحاط��ة  ال�شخ�صي��ات 
ثقي��ل ومتما�س��ك يرافقه��ا في اغلب 
الاوق��ات, و�س��طَ ع��الٍم م��ن الف�ساد 
والرذيل��ة بحي��ث يف�ض��ل كل واحد 
في��ه اله��روب والاختف��اء والتنق��ل 
�أنه��ا  بب�ساط��ة،  لاخ��ر.  م��كان  م��ن 
بورود... المدينة الفا�سدة والمعطلة 
الت��ي يت�سيّده��ا ع��الُم قل��ق مج�سد 
بالمدر�س��ة او الا�س��رة حيث تنحرف 

الاغلبية وتفقد �صوابها.

عن صحيفة اللوموند الفرنسية 

العدد التاسع - شباط 2018

م.م. إيناس جاسم علي
قسم اللغة الفرنسية

الكتاب��ة و�سيل��ة م��ن و�سائ��ل التعب�ير ع��ن الذات 
ورحل��ة في �أعم��اق النف���س الب�شري��ة، هي حاجة 
اللا�شع��ور  في  والت�أم��ل  الغو���ص  عل��ى  وق��درة 
الإن�ساني والإح�سا�س الكامل بالحياة وجزئياتها 

المختلفة.
للتعب�ير عن الذات عبر الكتابة طريقته الخا�صة 
ودوافع��ه المتعددة، وهذا بالتحديد ما لج�أت اليه 
الكاتب��ة الفرن�سية �آني ايرن��و عندما اتخذت من 
الكتاب��ة و�سيلة لتعبر بها ع��ن مكنوناتها الذاتية 
الام��ن  ملاذه��ا  له��ا  بالن�سب��ة  الكتاب��ة  ولتك��ون 

ووجهتها الأخيرة.
ول��دت �آني ايرنو في ع��ام 1940 من �أبوين ريفيين 
في منطق��ة )لي��ل بون( في �شم��ال فرن�س��ا. �أكملت 
درا�سته��ا لت�صب��ح ا�ست��اذة جامعية تدر���س الأدب 
الحدي��ث في جامع��ة  )�إن�س��ي(. وه��ي متقاع��دة 
في الوق��ت الحا�ض��ر ولكنه��ا مازال��ت تمار�س عمل 

الكتابة الأدبية.
رواي��ات  ث�الث  م��ع  كان��ت  الادبي��ة  بداياته��ا 
)الدواليب الفارغة, ما يقولون �أو لا �شيء والمر�أة 
المجمدة(وم��ن بعدها بد�أت تتخذ كتاباتها منحىً 
�أخ��ر وه��و كتابة ال�س�يرة الذاتية وم��ن جملة ما 
كتبت��ه) الم��كان )اذ ح�صل��ت ع��ن ه��ذا الكتابعلى 
جائرةRenaudot عام 1984(, �آمر�أة, العيب, 
ال�سن,ين الفتاة الاخرى, كتابة الحياة وغيرها(.

فالكتاب��ة بالن�سب��ة له��ا تجرب��ة ذاتي��ة تنقله��ا 

في رحل��ة الى �أعم��اق دواخله��ا النف�سي��ة وذاته��ا 
المتم��ردة على واقعها المل��يء  بالمتغيرات والفوارق 
الاجتماعية والطبقية, وهي �أي�ضاً بحثُ متوا�صل 
ود�ؤوب عن الهوية... هويتها ال�ضائعة بين عالمين 
متناق�ض�ين, ع��الم الب�ساط��ة والتلقائي��ة وع��الم 
التعقيد وال�سطحية المقنعة بقناع الأر�ستقراطية 

الحديثة.
تع��د كتاباته��ا وثيقة و�صفية لم�ستوي��ات اللغة في 
المجتم��ع الفرن�س��ي, اذ ركزت الكاتب��ة في �أعمالها 
عل��ى الواق��ع المعي�ش وح��وارات �أقاربها ومحيطها 
اليه��ا  تنتم��ي  الت��ي   – المجتمعي��ة  الفئ��ة  ه��ذه 
الكاتب��ة – تع��اني ع��دم الم�س��اواة والتميي��ز بين 
الطبقات, طبق��ة مهيمنة و�أخرى خا�ضعة. ف�ضلًا 
ع��ن ذلك تعبر �أعم��ال ايرنو عن معان��اة وتجارب 
عا�شته��ا الكاتب��ة بنف�سه��ا بلغ��ة ب�سيط��ة بعيدة 
ع��ن الرومان�سي��ة فه��ي ترف���ض الأدب التخيل��ي 
مركزة على الأدب الواقع��ي الذي يتناول الحياة 

والوجود الان�ساني ومعاناة النا�س في كل مكان.
الزم��ن ملامح��ه  ايرن��و بيدي��ن خ��ط عليهم��ا 
القا�سي��ة, تتنق��ل بر�شاقة الفرا�ش��ة من ورقة 
لأخ��رى وب�ين �سطورتجربته��ا ال�شخ�صي��ة غير 
عابئ��ة ب�سن�ين العم��ر �سريعة الخط��ى,  لتنقل 
و�أحداث��ه  بتناق�ضات��ه  ارهقه��ا  طالم��ا  واقع��اً 
المتلاحق��ة ولت�صن��ع تاريخ��اً مج�س��داً وموثق��اً 
�أب��رز  ه��ي  حي��اة  تجرب��ة  ع��ن  بذل��ك  معلن��ةً 
�شخو�صه��ا و�إنها على الرغم من�أعوامها العديدة 
و�إنه��ا  والاب��داع  الموا�صل��ة  عل��ى  ق��ادرة  فه��ي 
بدخوله��ا ع��الم الأدب ا�صبح��ت �أ�س�يرة �سح��ر 

الكتابة. 

 ايرنو ... وسحر الكتابة
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د. آيات يوسف صالح
قسم اللغة الروسية

تع��د الق�صة الق�يرصة م��ن ا�صعب فنون 
الادب و�أقدرها عل��ى التعبير. اذ يجب 
على الق�صا�ص مراعاة الايجاز والدقة 
مع��ا, وت�صوي��ر " الموق��ف " في بع�ض��ة 
ال�شخ�صي��ات  تق��ديم  وك��ذا  �سط��ور, 
وتطوي��ر الحدث . ف��كل كلمة , بل وكل 
جمل��ة يج��ب ان تو�ض��ع في مو�ضعه��ا .. 
ومهم��ا كان��ت ال�صورة الادبي��ة �سريعة 
عاب��رة, فعل��ى القا���ص الايهم��ل ابراز 

تفا�صيلها ودقائقها.
اهتمام��ات  الق�ص���ص  ه��ذه  في  نج��د 
ومتاع��ب و�آم��ال �أح�س به��ا وعبر عنها 
رج��ال ون�س��اء حقيقون ..�أنه��ا متاعب 
العمل والعبودي��ة والرا�سمالية .. �أنها 
اف��راح الح��ب و�أتراح��ه و�آلام الحرب 
المقيت��ة.  لهذا ف��ان الأق�صو�ص��ة ت�ؤثر 
الي��وم فين��ا بق��در م��ا نلم���س فيه��ا م��ن 
ه��ذا الر�ص��د ال�ص��ادق م��ن الواقعي��ة 
الان�ساني��ة.. وهذا التج��اوب مع كافة 
الع�ص��ور ع�رب الحي��اة ..تل��ك الع�صور 
الت��ي تهف��و النف�س دائم��ا الى التعرف 
على تاريخها وم��كان ظهورها.انه ذلك 
 " الخال��دة  للعب��ارة  الق��ديم  ال�سح��ر 

يحكى �أن".
ه��ذا ال�رتاث الق�ص�ص��ي ب�سن��د الكاتب 
ال��ذي ينفعل ب��ه. وي�ساعده من ناحية 
المو�ض��وع , وم��ن ناحي��ة ال�ص��ورة الت��ي 

تك��ون  �أن  النق��ل  �ض��رورات  ت�ستل��زم 
�سريعة, وفعالة في حرارة خيالها ومدى 
ت�أثيره��ا. تمتاز ه��ذه الق�ص�ص بروعة 
قومي��ة جليه كما تمتاز ب�أ�صالة فريدة 
في الل��ون والمو�سيقى وقوة الت�أثير. كما 
�أنه��ا ترتبط في نف���س الوقت بكثير من 

الآداب القومية الاخرى.
فلي�س من قبيل ال�صدف �أن نجد تقاربا 
كب�يرا بين ق�ص�ص الكاتب الكبير " الين 
 " " وق�ص���ص الكات��ب الفرن�س��ي  يل�ين 
�ألفون�س دوديه " فالمو�ضوع المحبب الى 

كليهم��ا هو " الري��ف الجميل " والتعلق 
ب�أر�ض��ه , وتم�س��ك الفلاح بثم��ار ن�ضاله 

اليومي في �سبيل الحياة.
كذل��ك فان الق�صة الم�ؤثرة " هل يعود " 
للكاتب ال�شه�ير " ايفان فازوف تذكرنا 
الفرن�س��ي  للكات��ب  ال�شه�يرة  بالق�ص��ة 
الكب�ير " فيكت��ور هوج��و " " خطيب��ة 
تمبالي��ه " انها ق�صة معروف��ة وم�ؤثرة 
, للم��ر�أة الت��ي تنتظ��ر حبيبه��ا ال��ذي 

انتزعته الحرب من �أح�ضانها.
يتغن��ون   , البلغ��ار  الكت��اب  ه��ولاء  ان 

ببلده��م وب�شعبها. فه��م يعرفون جيدا 
كم��ا  ال�شعبي��ة  ورق�صاته��ا  �أغانيه��ا 
يعرف��ون �أتراحه��ا و�آلامه��ا القا�سي��ة. 
وتلك الق�صة الم�ؤث��رة للكاتب "يوردان 
يوفوكوف " والم�سماة " الطائر الابي�ض 
" والت��ي ت�أث��ر به��ا كث�ير م��ن الكت��اب 

ال�شبان مثل 
ق�صت��ه  " في  منك��وف  " �سف�ستو�س�الف 
" في  " " واميلي��ان �ستاين��ف  " �أ�سفل��ت 
ق�صت��ه " قل��ق ". " والطائ��ر الابي�ض " 
هو ذل��ك الطائر ال�سح��ري الذي يملك 

الي��ه  ت�سع��ى  المر�ضى,وال��ذي  �شف��اء 
الا�سرة البائ�سة للفتاة المري�ضة ..وفي 
رق��ه مثالي��ة , تن��م الاق�صو�ص��ة ع��ن 
الاعتق��اد في الخرافات ال��ذي هو ت�ؤام 
الب�ؤ���س وال�شقاء, كم��ا تنم عن الاخوة 
الت�شب��ث  وع��ن  �أجمع�ين  الب�ش��ر  ب�ين 

بالامل ولو كان خيطا رفيعا واهيا.
�س��اروا  ال�شب��ان ق��د  البلغ��ار  والكت��اب 
عل��ى نهج تلك الواقعي��ة الب�يرصة التي 
مقوم��ات  م��ع  الملاءم��ة  تم��ام  تت�الءم 
الاق�صو�صة �ألا وهي : الايجاز والدقة 
, واللون , والذوق, والعاطفة الجيا�شة. 
فالاق�صو�ص��ة . تجري عل��ى ايديهم في 
�سير ه��ادىء, لا يلب��ث ان ي�ستولي على 

لب القارىء.
وقا�ص��ا  ...كاتب��ا  ف��ازوف  ايف��ان  كان 
ح��رب  اع��وام  غ�ض��ون  ..في  و�شاع��را 
التحرير البلغارية �ضد �سلطنة الحكم 
الترك��ي .. كم��ا يعت�رب اح��د م�ؤ�س�س��ي 

الادب البلغاري الحديث.
ول��د ايفان ف��ازوف في البلق��ان بمدينة 
تع��رف الان با�س��م ف��ازوف ج��راد وقد 
تتلم��ذ عل��ى اي��دي ا�سات��ذة في الحقل 
الادب��ي مث��ل اب��و الث��ورة الوطني��ة " 
يوب�شكوف"وال�شاعر"حر�ستوبوتيف" 

الح��ركات  في  ف��ازوف  �ش��ارك  وق��د 
في  خلاله��ا  عا���ش  الت��ي   .. الوطني��ة 
روماني��ا حيث بد�أ في ن�ش��ر �أ�شعاره التي 
كانت تعبر في عمق عن مقاومة �شعبه.

يمت��از ف��ازوف ب��ذكاء مف��رط ,وقل��ب 
�شت��ى..  مع��ارف  ب�ين  ,ويجم��ع  مله��م 

وق��د ا�ستط��اع ان يطلع عل��ى كل الادب 
الرو�سي وكذلك �آداب البلدان الغربية 
وخا�ص��ة اعم��ال العمالق��ة م��ن امثال 
"ج��وت" ,"�ست�شل�ير", "فيكت��ور هوجو 
", "لامارتن ", كما ك�سب كذلك فر�صة 
التمعن في الادب اليوناني الكلا�سيكي.
واخ�يرا �ص��ار م��ن الكت��اب وال�شع��راء 
الق��راء  جمه��رة  ل��دى  المحبوب�ين 
العري�ض��ة.. ل�شيء واح��د فقط .. هو 
تمكنه م��ن ت�صوير حي��اة �شعبه بدقة 
م�ؤلفات��ه  كل  تعت�رب  واحكام..كم��ا 
�سج�ال تاريخي��ا حي��ا لمقاوم��ة ال�شعب 
البلغ��اري م��ن اجل الحري��ة والوحدة 

القومية..
ام��ا اعمال��ه فم��ر�آة �صادق��ة لن�ص��ف 
ق��رن م��ن حي��اة البلغاري��ن .. تبد�أمن 
م��ع  ابري��ل 1876 وتنته��ي  انطلاق��ة 
والث��ورة  الاولى  الكوني��ة  الح��رب 

الرو�سية..
واقع حرب  " ق�صة من  �سيعود  " وهل 
وق��د   1885 ع��ام  والبلغ��ار  ال�ص��رب 
ن�ش��رت في ع��ام 1889.  تتح��دث ع��ن 
�ستوب��ان  ا�سم��ه  بالعم��ر  �ش��اب �صغ�ير 
ذه��ب الى الحرب لن�ص��رة بلده ,فكتب 
لوالدته ر�سالة يقول فيها انتظريني يا 
�أمي �سوف اع��ود اليك محملا بالن�صر, 
وق��ال لأخت��ه �س��وف �أجلب ل��ك هدية 
جميل��ة, وق��ال لأخي��ه �س��وف اعلم��ك 
كي��ف ترمي بالندقية. هذه كلها كانت 
اح�الم ذل��ك ال�ش��اب عن��د عودته من 

الحرب , لكن الموت حال دون ذلك.

أ.م.د جاسم رشيد حلو 
قسم اللغة العبرية

تمهيد:
كان للثقاف��ة العربي��ة �أث��ر فع��ال في الع�ص��ور الو�سط��ى في 
تنمي��ة اللغ��ة العبري��ة والمحافظة عليه��ا م��ن الأنقرا�ض. 
وقد د�أب علماء اليهود الذين عا�شوا في البلدان الأ�سلامية 
عل��ى ت�أليف الكتب اللغوية على غ��رار الم�ؤلفات العربية في 
قواع��د اللغة من �صرف وبلاغة وعرو�ض. حتى لقد قر�ض 
ال�شعراء اليهود, لا�سيم��ا الأندل�سيون منهم, ال�شعر العبري 
وفقا للأبحر ال�شعرية الم�ألوفة في اللغة العربية. وتناولت 
فن��ون ال�شع��ر الع�ربي, في ذل��ك الح�ين, جمي��ع الأغرا���ض 
المعروف��ة في ال�شعر العربي من مدح, وهجاء, وفخر, ورثاء, 
وحكم��ة, وو�صف, وغزل, حتى لقد حاك��ى ال�شعراء اليهود 
ال�شع��راء الع��رب في النظ��م العلم��ي التعليم��ي, وفي نظ��م 
الأحاجي والألغاز. و�أنفرد ال�شعراء العبريون في فن واحد 

هو الحنين الى �أر�ض الميعاد.
     ولم ي�ؤلف اليهود كتبا علمية في قواعد لغتهم �إلا بعد �أن 
تتلم��ذوا للعرب وبعد �أن ن��شؤوا في مه��د الثقافة الأ�سلامية 
ن��شأة مكنتهم من فهم العلوم العربية على �أختلاف �أنواعها. 
�أواخ��ر الق��رن التا�س��ع �سعدي��ا )893- 942م(  فظه��ر في 
وه��و �سعيد بن يو�س��ف الفيومي, فيل�سوف اليه��ود في القرن 
العا�ش��ر. وه��و �أول النح��اة العبريين الذي��ن و�ضعوا قواعد 
النح��و الع�ربي عل��ى غ��رار قواعد اللغ��ة العربي��ة. وجاء 
بعده مناحيم بن �سروق ودونا�ش بن لابرط ويونا بن جناح 
و�شلوم��و بن جب�يرول و�أبراهام ب��ن عزرا و�آخ��رون. كذلك 
�أم�ير ال�شع��راء العبري�ين في القرون الو�سطى يه��وذا هليفي 
الملق��ب ب�أبي الح�سن اللاوي. وال��ذي بالأ�ضافة ل�شعره �ألف 
كتاب بالفل�سفة الدينية )الخوزري(, حيث �ألفه بالعربية 
ثم ترجم للعبرية. كذلك نذكر مو�سى بن عزرا و�آخرون. 

    لق��د كان الع�صر الأندل�سي الع�ص��ر الذهبي الثاني للأدب 
الع�ربي. وكان الع�صر الذهبي الأول ع�صر الكتاب المقد�س. 
�إن ب�الد الأندل���,س الت��ي �أزده��رت في جمي��ع الميادي��ن �إبان 
الحكم العربي, والتي �أ�سبغت على �سكانها ثوبا ف�ضفا�ضا من 

الغن��ى والرخ��اء قد كان��ت ذات �أثر فعال في �إط��راد �إزدهار 
ال�شع��ر العرب��ي. كذلك التقدم العلم��ي في مختلف فروعه. 
كل هذا وذاك قد كان له بالطبع تاثيره القوي على اليهود 
الذي��ن يعي�ش��ون �آن��ذاك في ه��دوء ونعي��م في ظ�الل الحكم 
العرب��ي. وما يعنينا في هذا البح��ث هو ت�أثر ال�شعر العبري 
بال�شع��ر العرب��ي. يقول الناق��د اليهودي مو�س��ى بن عزرا: 
ال�شعر عند العرب امر طبيعي, بينما هو عند �سائر ال�شعوب 
�أم��ر �أ�صطناع��ي. �أما الناقد يهودا الحري��زي فيقول: �إعلم 
�إن ال�شعر البديع, المملوء باللآلىء, قد كان في بادىء الأمر 
مل��كا مق�صورا على بني يع��رب وحدهم, وقد وزنوه بموازين 
�صادقة. وهم يفوقون في �شعرهم �شعراء العالم قاطبة... 
وم��ع �إن لكل �أم��ة �شعراءها, ف�أن جمي��ع �شعرهم لاقيمة له 
ولا وزن, في مقابل �شعر الا�سماعيليين )�أي العرب( فالعرب 
وحده��م ه��م الم�ست�أثرون بال�شعر الع��ذب في لفظه, الجميل 

في فحواه ومعناه.
ت�أث��ر ال�شع��راء اليهود بنظرائه��م العرب في مج��ال ال�صور 

ال�شعرية:
     لق��د تاث��ر ال�شعر العبري بنظيره العربي بكل مجالاته: 
حي��ث نظم��ت القافي��ة بال�شع��ر الع�ربي عل��ى �ض��وء تل��ك 
الموج��ودة في ال�شع��ر العرب��ي. كذل��ك الح��ال فيم��ا يخ���ص 
الأوزان والبلاغ��ة. لكن مايخ���ص ورقتنا هذه كيف ت�أثرت 
ال�ص��ور ال�شعرية العبرية بال�ص��ور ال�شعرية العربية: لقد 
�صدح��ت حناجر ال�شع��راء الع��رب ب�أفكار �شعري��ة كثيرة , 
وهي ثم��ار الخيال ال�شرق��ي الخا�صة بهم. وق��د اخذ منهم 
تل��ك الأفكار ال�شعراء اليهود ت�أث��را بهم. ومن هذه الأفكار 

�أو ال�صور:
1.الري��اح تحم��ل في طياته��ا التحي��ات والأ�ش��واق. يتخيل 
ال�شاع��ر بان الرياح القادمة م��ن مكان ال�صديق �أو الحبيبة 

تحمل في طياتها ذكريات وتحيات منهم.
2.ال�صدي��ق ي�سك��ن في قلب �صاحبه. فكرة ب���أن ال�صديق �أو 
ال�شخ���ص العزي��ز ي�سك��ن في �أعماق الف���ؤاد وب�ين الأ�ضلاع 
كان��ت موج��ودة في ق�صائ��د ال�شع��راء العرب. وق��د �أ�ستقها 

منهم ال�شعراء اليهود.
3.الغ��راب كنذير للقلق �أو ال�ش���ؤم. كان الغراب الذي يقف 
في �أ�سطح البيوت, يحمل ب�شارة ��شؤم بالن�سبة للعرب. وكان 

ي�سم��ى )غ��راب البين(, وق��د ذكر ه��ذا الأم��ر في الق�صائد 
العربية.

وال�شيخوخ��ة.  للطفول��ة  كرم��وز  والحمام��ة  4.الغ��راب 
الغ��راب الأ�سود هو رم��ز ال�صبا �أي ال�شع��ر الأ�سود, وعك�سه 
تمثل الحمامة البي�ضاء ال�شيخوخة حيث ال�شيب الأبي�ض.

ال�شاع��ر  يعتبره��ا  الف��راق.  عل��ى  النائح��ة  5.الحمام��ة 
بالنائحة على فراق عزيز وهي تذكره بم�صيبة الفراق. 

6.العي��ون القاتلة بنظراتها. عي��ون المحبوبة �أو المع�شوقة 
الت��ي تثقب بنظراته��ا قلب العا�ش��ق. طالما تغن��ى ال�شعراء 

العرب وعلى اثرهم اليهود بتلك العيون.
7.�إحمرار خدود و�شفايف المع�شوقة من توهج حبها. اللون 
الأحم��ر للخ��دود وال�شفاي��ف للمع�ش��وق �أو المع�شوقة ي�أتي 

نتيجة تدفق دم الع�شق وال�شوق.
8.الوج��ه وال�شع��ر رموز لل�ض��وء والظلام. الوج��ه الأبي�ض 
وال�شع��ر الأ�س��ود �أخ��ذوا حي��زا مهم��ا في ق�صائ��د ال�شعراء 

العرب , وتبع �أثرهم في ذلك ال�شعراء اليهود.
9.�شع��ر الذق��ن ل�سن�ين م��رت وال��ذي ينب��ت عل��ى الخ��دود 
كالب��ذور في حديق��ة الوج��ه. ال�شع��ر الا�س��ود ال��ذي يبدا 
بالظه��ور بوج��ه ال�ش��اب عل��ى جانب��ي الوج��ه, فق��د تغنى 
ال�شع��راء العرب ب��ه ك�أنه بذور الآ�س. وق��د تغنى ال�شعراء 

اليهود بذلك.
ال�س��ود  ال�شع��ر  وخ�ص�الت  جميل��ة  كحديق��ة  10.الوج��ه 
يو�ص��ف  و�أحيان��ا  تحميه��ا.  الت��ي  الملائك��ة  �أو  كالأفاع��ي 
ال�شع��راء الوج��ه الجمي��ل ك�أن��ه حديق��ة جميل��ة وخ�ص��ل 
ال�شع��ر ال�سوداء كالأفاعي �أو الملائك��ة التي تحر�سها, حتى 

لايتقرب منها الغريب.
11.النبيذ الأحم��ر والك�أ�س المر�ص��ع. النبيذ اللاهب 
والك�أ�س المتجم��د. النبيذ والك�أ�س �أ�ستخدما بموا�ضيع 
و�أف��كار ال�شع��راء الع��رب واليه��ود الأندل�سي�ين. ل��ون 
النبي��ذ الأحم��ر والك�أ���س الأبي�ض, لذلك ف���أن النبيذ 
يمث��ل الحج��ر الك��ريم الأحم��ر. والك�أ���س م��ن حج��ر 
مر�ص��ع �أبي���ض. الك�أ�س ب��ارد ومتجم��د والنبيذ لاهب 
كالن��ار. وال�شع��راء اليه��ود �أ�ضافوا على ه��ذا الو�صف 
مايل��ي: )الن��ار المتقدة بين ال�ربد( �سف��ر الخروج 9: 
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م��ن  المنهم��رة  والدم��وع  بالقل��وب  المتق��دة  12.الن��ار 
العي��ون. الألم والح�س��رة يع�رب عنهما بالن��ار المتقدة 
في القل��وب وبالدم��وع المذروف��ة من العي��ون, والأثنين 

ي�أتيان متلازمين في ال�شعر العبري والعربي.
13.ال�سح��ب الممطرة على القبور. فكرة �إحياء الموتى 
مرتبطة بالزرع المدفون بالار�ض والذي يخرجه المطر 
عل��ى �شكل �أزهار وثمار. هذه الفكرة كانت عند العرب 
عندم��ا يت�ضرعون لله لكي يمطر عل��ى القبور. لتنزل 
ال�سكينة والطم�أنينة على �أج�ساد و�أرواح الموتى. هذه 

الفكرة �أ�ستقها ال�شعراء اليهود من نظرائهم العرب.
14.كف��وف الك��ريم تمط��ر �سخ��اء وك��رم. في ق�صائ��د 
الم��دح والت��ي تمثل الج��زء الأكبر م��ن ال�شع��ر العربي 
والاندل�س��ي, يتكل��م ال�شعراء دائما ع��ن يدي الكريم, 

كفوفه تمثل �سحب تنزل �أمطار كرم �أو وعطايا. 
في  بالنج��وم.  يرع��ون  الن��وم,  مفارق��ي  15.الع�ش��اق 
ق�صائد الحب يتكلم ال�شعراء على مفارقي م�ضاجعهم. 
والذين ينظرون طول الليل الى النجوم, وبمخيلاتهم 
�إن تل��ك النج��وم ه��ي عب��ارة ع��ن قطيع م��ن الخرفان 
المنت�ش��رة عل��ى وج��ه الار���ض وان القم��ر ه��و الراعي 
ال��ذي يقود ذلك القطي��ع. و�أحيانا يتخيل��ون �أنف�سهم 

هم الراعي لذلك القطيع.
 16.الحل��م ال��ذي يرى في��ه �صور المع�شوق�ين. الع�شاق 
�ص��ور  �أحلامه��م  في  ي��رون  لأنه��م  للن��وم.  ي�شتاق��ون 
مع�شوقيه��م  ي��روا  لم  ه���ؤلاء  و�أغل��ب  مع�شوقيه��م.  
بالحقيق��ة لك��ن بمخيلته��م, وي�سم��ى ذل��ك بالعرب��ي 
)الطي��ف(. وال�شعراء اليهود في الأندل�س تغنوا بتلك 

ال�صور مثلما تغنى بها ال�شعراء العرب.
17.مو�ض��ع ال�شع��راء �أعلى من النج��وم العالية. في ق�صائد 
التفاخ��ر يتعالى ال�شعراء عادة الى م�ستوى نجوم ال�سماء, 

هذا �أي�ضا لايملأ طموحهم.  
ماذك��ر �آنفا غي���ض من في�ض مم��ا ا�ستمده ال�شع��راء اليهود 
م��ن نظرائهم الع��رب في فترة الع�صور الو�سط��ى. كان ت�أثير 
العرب على اليهود في تلك الفترة على كافة الأ�صعدة. وقد 
ركزن��ا في ورقتنا هذه على تاثر ال�شع��راء اليهود بال�شعراء 

العرب فيما يخ�ص ال�صور ال�شعرية... ومن الله التوفيق.

القصة القصيرة في حياة الادباء البلغار - الكاتب ايفان فازوف انموذجا -

أثر البيئة العربية في رسم الصور الشعرية في الأدب العبري الوسيط
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7لـغــات
سامي ميخائيل يفتح ابواب غسان كنفاني المغلقة

م.م. بيداء علي عباس
قسم اللغة العبرية

العراق��ي  الروائ��ي   ، ميخائي��ل  �سام��ي 
الن�ش���أة ، الإ�سرائيلي الهوية ، عزف على 
الوتر الح�سا�س عند قيامه بفتح الق�ضايا 
المغلقة لل�صراع العربي – الإ�سرائيلي في 
روايت��ه " حمام في ميدان طرافلجر "، �إذ 
قام ب�إ�ضاف��ة عنا�صر جديدة ، تاريخية 
، ونف�سي��ة لل�صراع العرب��ي والإ�سرائيلي 
، ودخ��ل م��ن الباب ال��ذي �أغلقه من قبل 
غ�س��ان كنف��اني في روايت��ه " عائ��د الى 

حيفا ".
بالت�أكي��د ، هناك الكثير م��ن الت�سا�ؤلات 
الت��ي �أثارته��ا رواية " عائ��د الى حيفا" 
" غ�س��ان  ال�شهي��د  الفل�سطين��ي  للكات��ب 
كنف��اني " ، والتي ت��رك �إجابتها للزمن ، 
وم��ن بينه��ا كان اللقاء ب�ين الأب والابن 
مفه��وم  في  تح��ول  نقط��ة  يع��د  وال��ذي 
ال�صراع العربي الإ�سرائيلي من الناحية 
الأدبي��ة ، ه��ذا اللق��اء ق��د �أع��اد فتحه 
�سام��ي ميخائي��ل في روايت��ه " حم��ام في 

ميدان طرافلجر " .
يك�شف ميخائيل في روايته الأنفة الذكر 
والمخفي��ة  المبهم��ة  الأم��ور  م��ن  الكث�ير 
للقارئ ب�ش��كل عام والق��ارئ الإ�سرائيلي 
ب�ش��كل خا�ص ، وعل��ى النقي�ض من الأدب 
الع�ربي ب�صورة عامة ومن باقي الأدباء 
الإ�سرائيلي�ين ، الذي��ن تطرق��وا ب�صورة 
ق��ام   ، العرب��ي  �شخ�صي��ة  الى  �سلبي��ة 
ميخائي��ل بعر���ض ال�شخ�صي��ة العربي��ة 
ب�أ�صالتها المعروفة وثقتها العالية ، و�أكثر 
م��ا يثير الاهتمام في رواي��ة ميخائيل هو 
فك��رة اللق��اء ، وه��ي الفك��رة الم�شترك��ة 
في الروايت�ين ، "عائ��د �إلى حيف��ا"  و " 
حم��ام في ميدان طرافلج��ر " ، ف�ضلا عن 
ذل��ك فان رواية الأخير قد كــتُبت ب�شكل 
رائ��ع ، فقد ا�ستعمل ميخائيل العديد من 
ع��دد م��ن التقني��ات ال�سردي��ة المختلفة 
 ، الداخل��ي  والمونول��وج   ، كالارت��داد 
والم�شه��د الحواري ، والقف��ز ، والتلخي�ص 
، والو�ص��ف .... وغيره��ا ليمنحه��ا �شكلا 

فنيا، ناجحا وم�ؤثرا في نف�س القارئ .
كما هو مع��روف فان غ�س��ان كنفاني يعد 
من الكتاب العرب الأوائل الذين �سخروا 
الفل�سطيني��ة  للق�ضي��ة  الأدب��ي  عمله��م 
، ويع�رتف اغل��ب النق��اد الإ�سرائيلي��ون 
كان  الأدب��ي  و�إنتاج��ه  غ�س��ان  �أدب  �أن 
متفاعلا دائما م��ع حياته وحياة النا�س 
وكل  كتاباته كانت ت�صور واقعاً عا�شه �أو 
ت�أثر به ، و�أما �سامي ميخائيل ، ال�شيوعي 
المع��روف ب�آرائه ونظريات��ه ، لم يتمل�ص 
م��ن الأ�سئلة التقليدي��ة والأ�سا�سية ، بل 
ح��ث القارئ عل��ى التمع��ن في الواقع المر 
والتركي��ز عل��ى الأ�سئل��ة المبهم��ة الت��ي 
تركه��ا كنف��اني في روايت��ه " عائ��د �إلى 

حيفا ".
رواي��ة 'عائ��د �إلى حيف��ا' ربم��ا تكون في 
�أنه��ا في  �إلا  روائي��اً،  �أدبي��اً  ن�صه��ا عم�اًل 
ن�صه��ا الإن�س��اني تجرب��ة عا�شه��ا غ�سان 
كنف��اني وعا�شه��ا كل فل�سطيني، تجربة 
ج��رح وط��ن، وع��ذاب �إن�سان عان��ى قهراً 
وظلم��اً وحرمان��اً وت�ش��رداً، �إلا �أنه دائماً 
ذاك  �إلى  الع��ودة  �أم��ل  يحم��ل  و�أب��داً 
الوط��ن ال�ساك��ن في الوج��دان. وبذل��ك 
�أراد كنف��اني في ه��ذه الرواي��ة �إن تكون 
بمثاب��ة �صرخ��ة الم عل��ى كل م��ن ظلم ، 
ونداء لكل من غفل عن �سماعه ، وكذلك 
الح��ال م��ع �سام��ي ميخائي��ل ال��ذي ذاق 
م��ر الهج��رة م��ن الع��راق والغرب��ة ب�ين 
البل��دان وم��رارة العي���ش في )المع�ربا( ، 
الغربي�ين(   ( الا�شكن��از  اليه��ود  وظل��م 

لل�سف��ارد )ال�شرقي�ين( كان �شاه��دا على 
ه��ذه الأمور الت��ي يمكن �سم��ع �صداها في 
روايت��ه العدي��دة ، ولك��ن ه��ذه الرواية 
تختل��ف عن �سابقاته��ا ، حيث فتح �سامي 
ميخائيل طريقا جديدا ، قد اوجد �شيئا 
ما في ذلك اللقاء القديم الذي حدث بين 
الاب��ن والأب في رواية " عائد �إلى حيفا 
" ليعود  " حمام في طرافلجر  " ، عاد في 
�أي�ض��ا ب�ين الاب��ن ال��ذي تركه �أب��واه في 
يهودي��ة  عائل��ة  وتكفلت��ه   1948 �سن��ة 
ناجي��ة م��ن المحرق��ة، لتقدم��ه باللق��اء 
الجدي��د �إلى الأبوين الأ�صلي�ين ، وبهذا 
اللق��اء قد �أثار ميخائي��ل �صورة جديدة 

لل�صراع العربي – الإ�سرائيلي .
البط��ل في رواي��ة " عائ��د الى حيف��ا  " 
لغ�س��ان كنفاني ه��و الأب " �سعي��د " وهو 
مواط��ن فل�سطيني ي�سك��ن في حيفا ، ورام 
بيت��ه  بالذه��اب الى  ق��ام   ، �سابق��ا  الله 
الق��ديم لر�ؤية ابن��ه البكر ، الذي تركه 
في �أح��داث ع��ام 1948 وكان يبلغ حينها 
�أربع��ة �شه��ور وا�سم��ه " خل��دون " ، وتمر 
�إلى  الأ�س��رة  وتع��ود  وال�سن��ون  الأي��ام 
البي��ت بع��د ح��رب ع��ام 1967 لتفاج���أ 
ب�أن 'خل��دون' قد �أ�صبح �شاب��اً وان ا�سمه 
دوف، وه��و مجن��د في جي���ش الاحت�الل 

وق��د تبنت��ه �أ�س��رة يهودي��ة ا�ستوطن��ت 
البيت بعد نزوح 1948 وهنا تبلغ الم�أ�ساة 
ذروته��ا بع��د �أن ع��رف الفت��ى الحقيق��ة 
�إذ �أ�ص��ر عل��ى الانحي��از �إلى جان��ب الأم 
�أك�رث  ب��ل  تبنت��ه.لا  الت��ي  ال�صهيوني��ة 
م��ن ذلك ، فق��د اخ��ذ باتهامه��م بالهوان 
وتركهم �إياه ب�صورة لا مبالية لما �سيكون 
في الم�ستقب��ل، ه��ذا ال�صراع ب�ين الاثنين 
�أو�صله��م الى الحقيقة الم��رة التي حاول 
الأبوان تجاهلها كل �أيام ت�شردهما ، وهي 

لا �أمل بالربط بين الما�ضي والحا�ضر.
و�أث��ار كنف��اني الاتهام عل��ى ل�سان الابن 
المفقود ) خل��دون ( والإ�سرائيلي الن��شأة 
) دوف( وال��ذي اته��م �أب��واه بالهرب من 
ابنه��م  وتركه��م  التاري��خ  وم��ن  الأر���ض 
 ، بنف�س��ه  م�ص�يره  ليلاق��ي  )الم�ستقب��ل( 

وجاء هذا الاتهام بل�سان خلدون بكلمات 
كان��ت بمثاب��ة ال�صاعقة عل��ى الأبوين " 

�سعيد و�صفية " :
حيف��ا  م��ن  تخرج��وا  �ألا  عليك��م  " كان 
كان  فق��د  ممكن��ا  ذل��ك  يك��ن  لم  و�إذا   .
طف�ال  تترك��وا  �ألا  ثم��ن  ب���أي  عليك��م 
ر�ضيع��ا في ال�سري��ر . و�إذا كان هذا �أي�ضا 
م�ستحي�ال فقد كان عليك��م �ألا تكفوا عن 
محاولة الع��ودة .  تقولون �أن ذلك �أي�ضا 
م�ستحي�ال؟ لق��د م�ض��ت ع�ش��رون �سنة يا 
�سيدي ! ع�شرون �سنة! ماذا فعلت خلالها 
كي ت�سترد ابنك ؟ لو كنت مكانك لحملت 
ال�س�الح من �أجل هذا. �أيوجد �سبب �أكثر 
قوة ؟ عاجزون! عاجزون! مقيدون بتلك 
ال�سلا�س��ل الثقيلة من التخل��ف وال�شلل! 
لا تق��ل لي �أنك��م �أم�ضيت��م ع�شرين �سنة 
تبكون!...الدم��وع لا ت�س�رتد المفقودين 
ولا ال�ضائع�ين ولا تجترح المعجزات ! كل 
دموع الأر�ض لا ت�ستطيع �أن تحمل زورقا 
�صغيرا يت�سع لأبوين يبحثان عن طفلهما 
المفق��ود... ولق��د �أم�ضي��ت ع�شرين �سنة 
تبك��ي... �أهذا ما تقول��ه لي الآن؟ �أهذا 

هو �سلاحك التافه المفلول ؟".
وبه��ذه الكلم��ات القا�سي��ة م��ن الابن ، 
�أيق��ن الأب ب�أن��ه لا مج��ال للح��وار مع 

، وعنده��ا توج��ه الى  الإ�سرائيلي�ين 
زوجته قائلا بان ابنهم الثاني ، المولود 
الوطن��ي  الح���س  يع��رف   ، المخي��م  في 
�أك�رث منهم��ا وعلي��ه فان��ه �سي�سمح له 
 ، الفدائي��ون  �سراي��ا  �إلى  بالان�ضم��ام 
وعندم��ا قام للخ��روج م��ن البيت ومن 
ابن��ه الإ�سرائيل��ي الجدي��د ، ا�ستنت��ج 
الأمر وق��ال : " "-ت�ستطيع��ان البقاء 
م�ؤقت��ا في بيتن��ا ، فذل��ك �ش��يء تحتاج 
ت�سويت��ه الى ح��رب ."�أراد كنفاني �إن 
يحذر من الحرب بين الأخوين، ولكنه 
في نهاي��ة الأمر قد ق��دم الحل الأخير 
ب��ان الح��رب لا مف��ر منه��ا لا�س�رتداد 
الحق��وق الت��ي �أخذت بالغ�ص��ب .وانه 

يمكن للأخ �إن يثار من �أخيه ال�ضال.
ه��ذا اللق��اء ب�ين الأبن��اء والآباء قد 

�أع��اده �سام��ي ميخائي��ل في روايت��ه " 
حم��ام في ميدان طرافلج��ر "  ، والذي 
�أعطى القيادة للن�ساء بدلا من الرجال 
، حيث التقت الأم �أخيرا بابنها المفقود 
، وال��ذي تركت��ه ه��ي �أي�ض��ا في حيف��ا 
�أبان ح��رب 1948 ، وعل��ى العك�س من 
كنف��اني ، فان اللقاء بين الأم )نبيلة( 
بطلة الرواية وابنها )بدير( والم�سمى 
�إلى  يع��ود  �إن  اخت��ار  ق��د  )زائي��ف( 
�أح�ضان الع��رب والى قوميته وقومية 
وعل��ى   ، الإ�سلامي��ة  العربي��ة  �آب��اءه 
الرغم م��ن تزوج��ه من فت��اة يهودية 
متطرفة �إلا انه ا�ستعاد في نهاية الأمر 
عائلت��ه الحقيقية ، وقد التقى باخوه 
ك��ريم وعائلت��ه كما ل��و كان��وا �أ�شقاء 
�أبناء عائلة واح��دة ، و�أقاما علاقات 
وبذل��ك   ، �أخ��وة  علاق��ة   ، ايجابي��ة 
ا�ستط��اع �سامي ميخائي��ل من التقريب 
ب�ين الأخوي��ن الل��ذان قــتُ�ال �سويا في 
نهاي��ة الرواية عل��ى �أيدي عنا�صر من 
�شيئ��ا  �أرى  " لم  الانتفا�ض��ة  نا�شط��ي 
مث��ل هذا م��ن قبل ، فك��ريم قد �ضحى 
بنف�سه لأج��ل اليه��ودي ، لأجل �أخوه 
") �ص 259( ، وبعد برهة من الزمن 
اعترفت نبيلة بطل��ة الرواية لابنتها 
�سن��اء قائلة " لم يتحق��ق رغبة �أبيك 
يا �سناء , ه��ا قد التقى كريم و�إخوته 
�سوي��ا ، ولم يتقاتل��وا ، لا عل��ى العك�س 
م��ن ذلك ، على العك���س " ) �ص 261(. 
على ما يبدوا فان��ه يق�صد رغبة الأب 

في رواية " عائد �إلى حيفا " .
لكلت��ا  الم�أ�ساوي��ة  النهاي��ة  ت�ش�ير  لا 
�إنم��ا  الم�ؤلف�ين،  �إلى ع��الم  الروايت�ين 
عل��ى الواقع المر الذي نعي�شه �إلى هذه 
اللحظة، فلا وجود لحل قريب. وعلى 
الرغم م��ن �إن كنفاني  قد قلل من دور 
الن�س��اء في رواي��ة �إلى ح��د الخ�ض��وع 
�إلى العن�صر الرج��الي ، فان ميخائيل 
قد جع��ل الأولوية للن�س��اء في روايته 
 " للرواي��ة  �إه��داءه  ، حي��ث كت��ب في 
ب�أنه��ا مهداة �إلى كل الأمهات في العالم 
باعتباره��ن الأر���ض الخ�صب��ة لوجود 
ع��ن  ميخائي��ل  تح��دث   ،  " الإن�س��ان 
امر�أت�ين ، عربية ويهودية ، واللواتي 
وقعن في حب نف�س الطفل الفل�سطيني 
– الإ�سرائيلي . حيث كان يف�صل بين 
نبيل��ة وابنه��ا زائيف – بدي��ر العديد 
والأ�س��وار  والج��دران  الفوا�ص��ل  م��ن 
، نبيل��ة ه��ي �شخ�صي��ة مثقف��ة وذات 
�شخ�صي��ة راقية ، قام��ت بالاتفاق مع 
ابنه��ا ب�إع��ادة �شم��ل العائل��ة ، واتفقا 
عل��ى �إن يك��ون اللق��اء في لن��دن بعيدا 
ع��ن التط��رف وري��اح الم��وت و�أ�ص��وات 
الر�صا�ص ) من هنا جاء ا�سم الرواية( 
، وهن��اك وُطدت العلاق��ات بين �أفراد 

العائلة ، والتي ات�سمت بالايجابية.
ب�ض��رورة  ي��رى  كان  كنف��اني   ، �إذن 
الحرب لا�سترداد الحقوق المغت�صبة ، 
ولا يمكن الربط بين الما�ضي والحا�ضر 
، �أم��ا ميخائي��ل في�شدد عل��ى �ضرورة 
ط��ي �صفحة الموت والبدء من جديد ، 
فالواقع الذي ر�سمه هو واقع م�أ�ساوي 
لكلا الطرفين ، والموت هو من ينجح في 
�ضمهما �سويا ، وعليه يمكننا القول �إن 
النهاي��ة الم�أ�ساوي��ة لكلت��ا الروايت�ين 
دلي��ل على ع��دم وج��ود ح��ل منا�سب 
للطرفين ، حيث ح��ذا ميخائيل حذو 
كنف��اني من قبله – بطرح العديد من 
الأ�سئلة التي لم يج��ب عليها وتركها 
هو الأخر لري��اح الزمن . الأمر الذي 
�إن دل عل��ى �ش��يء ، ف�إنم��ا ي��دل عل��ى 
و�أهمي��ة   الم�ؤلف�ين   م��ن  كلا  براع��ة 

روايتهما .

 مصطلحات في علم السياسة

ا�شتق��ت كلم��ة �سيا�سة م��ن اليونانية و تعن��ي الدولة 
المدني��ة و ال�سيا�س��ة ه��ي جزء م��ن محاول��ة الإن�سان 
م��ع  ، و علاقات��ه  نف�س��ه ومحيط��ه  لفه��م  الم�ستم��رة 
الآخرين الذين يتعامل معهم . و ال�سيا�سة ب�شكل عام 
ه��ي درا�س��ة الدول��ة و م�ؤ�س�ساته��ا و �أجهزته��ا و المهام 
التي تق��وم بها هذه الم�ؤ�س�سات و كذلك هي البحث عن 

العدالة و مفهوم القوة و النفوذ و ال�سلطة.
والعل��وم ال�سيا�سي��ة ه��ي �إح��دى تخ�ص�ص��ات العل��وم 
الاجتماعية التي تدر�س نظرية ال�سيا�سة وتطبيقاتها 
وو�ص��ف وتحليل النظم ال�سيا�سي��ة و�سلوكها ال�سيا�سي 
و�أثره��ا عل��ى المجتم��ع و ه��ذه الدرا�س��ات غالب��ا م��ا 
تك��ون ذات طاب��ع �أكاديم��ي التوجه ، نظ��ري وبحثي. 
وم��ع تط��ور عل��م ال�سيا�سة تط��ورت مع��ه م�صطلحات 
ومفاهي��م ه��ذا العل��م و ا�صب��ح علم��ا م�ستق�ال بذات��ه 
يدر���س في الجامعات والأكاديمي��ات العالمية كعلم مهم 
ل��ه الاثر الاك�رب في ادارة الدولة و�إي�ض��اح توجهاتها 
تج��اه الدول الاخرى لذا نحن حين يتبادر الى ذهننا 
قي��ام دول��ة ما ب�إقام��ة علاقات دبلوما�سي��ة مع دولة 
اخ��رى نت�س��اءل ع��ن ن��وع ال�سيا�سة الت��ي حكمت هذا 
الن��وع من التبادل وكيف عل��ى ا�سا�سه تبنى العلاقات 
,وم�صطلح��ات عل��م ال�سيا�س��ة هي م�صطلح��ات �شائعة 
وكث�يرا ما يت��م تداولها بين النا�س رغ��م ان بع�ضهم لا 
يعرف بال�ضبط بع���ض معانيها. فمثلا ..الدبلوما�سية 

نجد انه م�صطلح كثير التداول على ال�صعيد
ال�سيا�سي او ال�شعبي فهو فن وممار�سة اجراء المفاو�ضات 

Diplomacy , بين ممثلي جماعات او دول
ال�سل��وك  ذل��ك  الاتيكي��ت   )  Etiquette  ( ام��ا 
ال��ذي يح��دد التوقع��ات لل�سل��وك الاجتماع��ي وفق��ا 
للمعاي�ير التقليدية داخل المجتم��ع المعا�صر والطبقة 
 Prestige ام��ا   . المجموع��ة  او  الاجتماعي��ة 
)البر�ستي��ج( : وه��ي كلم��ة ت�ستخ��دم ع��ادة لو�ص��ف 
ال�سمعة او الاحترام والذي ينطبق على معنى يعتمد 
على ال�سياق التاريخي لل�شخ�ص الذي ن�ستخدم بحقه 
ه��ذه الكلم��ة وا�صبحت متداول��ة في اللهج��ة المحلية 
والعامي��ة وتعن��ي ” الو�ض��ع او الاط��ار الاجتماع��ي 
– و ما يتعلق به  “الذي و�ضع م�ستخدمها نف�سه فيه 
م��ن امور تنا�س��ب المكانة او الو�ض��ع الاجتماعي الذي 

حدده ال�شخ�ص نف�سه – امام الآخرين .
وي�ستخ��دم Protocol البروتوك��ول ع��ادة في بي��ان 
والبروتوك��ول   ، القواع��د  او  التوجيهي��ة  المب��ادىء 
ب�ش��كل عام ه��و مجموعة من ال�ضواب��ط والاطر التي 
تحدد كيفية القيام بن�ش��اط �إن البروتوكول يختلف 
م��ن مجتمع �إلى �آخر. ويتغ�ير مع تغير الأوقات. وكما 
�أ�صبح��ت الحي��اة الدبلوما�سية عموما �أك�رث ر�سمية ، 
و�أدت و�سائ��ل ال�سفر الحديثة �إلى مزيد من الزيارات 
المتبادل��ة ، ف���إن البروتوك��ولات �أ�صبح��ت �أي�ض��ا �أق��ل 

ر�سمية.
 ( Ethics وم��ن �ضمن الم�صطلحات الاقل ت��داولا هي
الفل�سف��ة الاخلاقي��ة ( فهي ف��رع من ف��روع الفل�سفة 
الت��ي تتن��اول الاخ�الق كالف�ضيل��ة والرذيلة والخير 
وال�ش��ر ، ال�ص��واب والخط���أ والعدالة , وه��ي �شكل من 
ا�شكال الوعي الان�ساني كما تعتبر مجموعة من القيم 
و المب��ادىء وقد ترتقي الى درجة ان ت�صبح مرجعية 
ثقافي��ة لتل��ك ال�شعوب لتك��ون �سندا قانوني��ا ت�ستقي 

منه الدول الانظمة والقوانين.
وقد ظلت النظ��رة ال�سائدة �إلى علم ال�سيا�سة �إلى ما 
قب��ل الح��رب العالمية الثانية على �أنه ف��رع من العلوم 
الاجتماعي��ة �أو الإن�ساني��ة الت��ي تهتم عل��ى وجه ما 
بالحي��اة ال�سيا�سي��ة و�أن��ه لي���س هناك مي��دان خا�ص 
للمعرفة ينفرد به علم ال�سيا�سة انطلاقاً من �أن جميع 

العلوم الاجتماعية والإن�سانية تتناول ال�سيا�سة
�إلا �أن��ه عقب انته��اء الحرب العالمي��ة الثانية وما نتج 
ع��ن تلك الحرب من ظواهر �سيا�سية لم تكن موجودة 
م��ن قب��ل وانق�س��ام الع��الم �إلى كتلتين وقي��ام كيانات 
دولي��ة جدي��دة – كل ه��ذه العوام��ل �أك�سب��ت �أهمية 
لعل��م ال�سيا�س��ة وفتح��ت الب��اب للبح��وث ال�سيا�سي��ة 
والدرا�س��ات الم�ستقلة ، و�أعطت لعل��م ال�سيا�سة �أبعاداً 

جديدة تبرزه عن العلوم الاجتماعية الأخرى.

  محمود عطية فرحان 
 استاذ اللغة والترجمة 
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تفتخ��ر  ان  فرن�س��ا  ح��ق  م��ن  كان  اذا 
ب�شعراءها ومفكريها وفلا�سفتها �أمثال: 
فولت�ير ورو�سو وايلوار و�ساغان و�سارتر 
وهيج��و وغ��ارودي وموري��اك وغيرهم 
م��ن العباق��رة العظم��اء الذي��ن تركوا 
ب�صماته��م عل��ى �سطح التاري��خ ، فانه : 
يح��ق لق�س��م اللغ��ة الفرن�سي��ة في كلية 
اللغ��ات ان يفتخ��ر بتاريخ��ه وحا�ضره 
وبالأجيال الت��ي در�ست فيه وتخرجت 
الق�س��م  ه��ذا  قاع��ات  فمقاع��د   ، من��ه 
�شواهد على م�سيرة الآلاف  الذين كانوا 
طلب��ة في ي��وم ما ث��م ا�صبح��وا �أ�ساتذة 
ومترجمين وتبو�أوا م�س�ؤوليات مهمة في 

م�ؤ�س�سات الدولة والمجتمع .
ه��ي  الب��ارزة  الفرن�س��ي  الق�س��م  مي��زة 
واحي��اء  بالثقاف��ة  المف��رط  اهتمام��ه 
فعالياته��ا، فلا يخلو م�ؤتم��ر او ندوة او 
حلق��ة نقا�شي��ة م��ن م�شارك��ة لأ�ساتذة 

الق�سم فيها .
�صحيف��ة لغات ومن هذا الع��دد �ستكون 
له��ا جولات �صحفي��ة في �أق�س��ام الكلية 
لت�سليط الا�ضواء الكا�شفة على الواقع 
وتوثيق الن�شاطات ور�صد مزاج الطلبة 
والأ�سات��ذة �أزاء العملي��ة الدرا�سي��ة ، 

بداية جولاتنا من الق�سم الفرن�سي .
كان��ت المحط��ة الاولى في ه��ذه الجولة 
مكتب رئي�س��ة الق�سم الا�ست��اذ الم�ساعد 
الدكت��ورة لبن��ى ح�س�ين �سلم��ان الت��ي 
ا�ستقبلتنا بابت�سامة وترحيب ورافقتنا 
خلال الجولة في �أروقة الق�سم وقاعاته 

الدرا�سية .
تعاون وعمل جماعي 

تقول الدكتورة لبنى التي تولت رئا�سة 
الق�س��م م��ع بداي��ة ال�سن��ة الدرا�سي��ة 
الزم�الء  م��ع  تعم��ل  انه��ا  الحالي��ة 

الجماع��ي  العم��ل  ب��روح  والزمي�الت 
والفريق الواحد ال��ذي ي�سعى لتحقيق 
اهداف محددة ه��ي رفع م�ستوى الأداء 
الجامعي وتحقيق التفوق العلمي لطلبة 
الق�س��م وتعزي��ز الن�شاط��ات الثقافي��ة 
والعلمي��ة لأع�ضاء هيئ��ة التدري�س من 
خ�الل الم�ش��اركات في الن��دوات العلمية 
وحلقات النقا�ش وال�سيمنارات . وتذكر 
ان هيئ��ة التدري���س تتك��ون م��ن حملة 
في  والدكت��وراه  الماج�ست�ير  �شهادت��ي 
اخت�صا�ص��ات اللغ��ة والأدب والترجمة 
يتول��ون تدري�س طلبة الق�سم بمراحله 

الأربعة .
وت��رى ان اب��رز انج��از علم��ي وثق��افي 
حقق��ه الق�س��م خ�الل الع��ام الدرا�س��ي 

الح��الي هو الم�شاركة الفاعلة في الملتقى 
الثق��افي العالمي للوكال��ة الفرانكفونية 

الجامعية الذي عق��د في بيروت م�ؤخرا 
ف�ضلا عن خطة الندوات المركزية التي 

تنف��ذ خ�الل الف�ص��ل الدرا�س��ي الثاني 
، وت�ستب�ش��ر خ�يرا بق��رب اع��ادة فت��ح 
الدرا�س��ات العلي��ا خ�الل الع��ام المقب��ل 
ل�ض��خ دم��اء جدي��دة في الق�س��م خا�صة 
مع وجود عدد لا با�س به من الأ�ساتذة 

حملة الألقاب العلمية المتقدمة .
مكتبة تجذب الأنظـــــــار

من مكت��ب رئي�س��ة الق�س��م توجهنا الى 
المكتب��ة الت��ي ت�ش��رف عليه��ا لجن��ة من 
الموظف��ة  وتديره��ا  تدري�سي�ين  ع��دة 
رف��وف  ، �شاهدن��ا  الق��ادر  م��كارم عب��د 
الكت��ب وق��د رتب��ت ب�أناق��ة وجمالي��ة 

تجذب الأنظار .
مئات الكتب والمراج��ع والم�صادر باللغة 
الفرن�سي��ة و�آدابه��ا في خدم��ة ا�ساتذة 

في  منه��ا  للإف��ادة  وطلبت��ه  الق�س��م 
انجاز الابحاث وم�شاريع التخرج .

مختبرال�ص��وت  الى  المكتب��ة  م��ن 
و�سماع��ات  بالحوا�سي��ب  المجه��ز 
العملي��ة  الدرو���س  لتلق��ى  ال�ص��وت 
بما يع��زز ملكة التح��دث والإ�صغاء 

والمهارات اللغوية الأخرى .
لدى تجوالنا في القاعات الدرا�سية 
طلب��ة  م��ن  الجمي��ع  �شاهدن��ا 
وتدري�سي�ين في حال��ة �إنغما���س م��ع 
ي�صف��ون  طلب��ة   ، العلمي��ة  الم��ادة 
في  انهمك��وا  الذي��ن  لأ�ساتذته��م 
اي�ص��ال المف��ردات المق��ررة با�ساليب 

وطرق تدري�س ع�صرية .
م��ن الملاحظ��ات الجدي��رة بالذك��ر 

جدية الطلبة وتمكنهم من الترجمة 
عن اللغة الفرن�سية الى اللغة العربية 
بمه��ارة وحرفي��ة عالية حي��ث �أ�سهمت 
مجموعة من طلب��ة الق�سم في ترجمة 
جري��دة  في  ثقافي��ة  موا�ضي��ع  ون�ش��ر 
لغ��ات في �سابقة حف��زت الآخرين على 

الاقتداء بهم .
خت��ام جولتن��ا كان ع��ودة للحديث مع 
رئي�س��ة الق�س��م الت��ي �أك��دت اعتزازها 
بق�سمها وافتخاره��ا باع�ضاء التدري�س 
والطلبة ، قال��ت : �أجد متعة في العمل 
معه��م واكت�س��ب العزيمة م��ن تفاعلهم 

وتعاونهم معي .
نقوله��ا  �شه��ادة  م��ن  لاب��د  اخ�يرا 
العلم��ي  الح��راك  ان  بمو�ضوعي��ة 
والثق��افي لق�س��م اللغ��ة الفرن�سي��ة قد 
ت�ضاع��ف بع��د ت��ولي الدكت��ورة لبن��ى 
م�س�ؤولي��ة رئا�ست��ه لا�سيم��ا ت�شجيعه��ا 
للأ�ساتذة والطلبة على حد �سواء على 

المبادرات الثقافية والعلمية .   

جولة صحفية في رحاب قسم اللغة الفرنسية

لغة البلابل تنساب على شفاه محبيّ ساغان وسارتر
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طالما اثارت اعجابي موقعها الا�ستراتيجي في 
جذب انتباه الفرن�سي�ين والزائرين الاجانب 
حي��ث احتل��ت ه��ذه المكتب��ة مكان��ا ممي��زا في 
ال�شارع الرئي�س للمدينة وهو �شارع نا�سيونال. 
فكن��ت ان احتج��ت الى كتاب ما لا اتردد ابدا 
للذه��اب الى ه��ذه المكتبة ل�ش��راءه. فوجدت 
ا�شب��ه  و�شع��ورا  اعجاب��ا  في  اث��ارت  حرك��ة 
بالخلي��ط ب�ين الما�ضي ال��ذي ع�شت��ه في بلدي 
وب�ين م��ا �شعرت ب��ه  وان��ا داخل ه��ذه المكتبة 
م��اذا ح��ل بنا و نح��ن اول من اخ�رتع الكتابة 

وا�س�س اولى المكتبات في العالم .
 راي��ت في مدخله��ا الكت��ب تتزاح��م في ايجاد 
م��كان تعر���ض في��ه قدراته��ا فه��ي تتفاخ��ر 
فيم��ا بينه��ا اي منا ا�س��رع من الاخ��ر للذهاب 
الى متن��اولي , فانن��ي ل��ن ابقى هن��ا طويلا في 
الانتظ��ار لانني وبثق��ة عالية �ساب��دا رحلتي  
ب�ين قراءي. وكانني اتكل��م معها فا�ستمع الى 
جم��ال حديثه��ا م�صغي��ة ل�س��ت ابه��ة بم��رور 
الوق��ت . لذا �شع��رت بانه قد ف��ات من عمري 
ق��رن من الزمن وان��ا في انتظار ه��ذه الفر�صة 
لاتن��اول كتاب��ا في م��كان مه��يء للق��راءة 
ولكنن��ي كنت ان و�ضع��ت يدي على احدها 
ت��ار�آى امامي �سعر الكتاب فاني افكر كيف 

اتدبر ثمنه واتردد في �شراءه.
 وفج��اة اقبل الي م��ن يتكلم ب�صوت دافيء 

وه��اديء : مدام ماذا ا�ستطي��ع ان اعمل لك؟ 
لا ت�رتددي في ان تطلب��ي اي معلومة فانا هنا 

لاجيبك. 
ه��ل  لي  فق��ال  وباح��راج  �شك��را  لا  فاجب��ت 
تريدي��ن �شيئا معينا عن م��اذا تبحثين؟ فقلت 
جئ��ت لاتعرف على ه��ذه المكتبة وان��ا طالبة 

دكتوراه في اللغة الفرن�سية
فب��دا ي�ش��رح لي نظ��ام المكتبة وق��ال : م�يرشا 
بي��ده هن��ا مجموعة كت��ب الادب  م��ن روايات 
واعمال ادبية كثيرة وهناك مجموعة الكتب 
المخت�ص��ة في التاري��خ والاقت�ص��اد وظ��ل ي�يرش 

الى الاماكن بدون ان يمل او ي�شعر بال�ضجر.
 فاحترم��ت وب�شدة معاملته لان��ه ي�ؤدي عمله 
الطاب��ق  وا�ش��ار لي بيدي��ه الى  وباخلا���ص. 
ال�سفل��ي  بانه مخ�ص�ص للكت��ب المنهجية التي 
يطلبها الطلبة عادة والاجانب اي�ضا في جميع 
الاخت�صا�ص��ات. فنزل��ت الى الطابق الار�ضي 
وجه��ا  وكان  مي�شي��ل  ال�سي��د  عل��ى  وتعرف��ت 
�صبوح��ا في الخم�سين��ات م��ن عم��ره لايدخ��ر 
و�سع��ا في تلبية احتياج��ات الزبائن. فيجيب 
وكان��ه من ال��ف الكتب حي��ث يحفظ عن ظهر 
قل��ب كل ركن في المكتبة و�ش��كل الكتب وكذلك 
جمي��ع التفا�صيل الت��ي تخ�ص نوعي��ة الكتب 

ودور الن�شر وغيرها.
 ف��كان ه��ذا دي��دني كلم��ا اقبل��ت عل��ى ه��ذه 
المكتب��ة حت��ى اراني وبان�سيابية تكاد تو�صف 
ب اللاوع��ي اتجه الى الطابق ال�سفلي لابحث 

ع��ن كت��اب جدي��د واتكل��م م��ع ه��ذا الرج��ل 
لا�ستعلم منه عن احدث كتب تعليم اللغة. 

وا�ستعلمت منه ع��ن  الاعمار التي تتردد على 
المكتب��ة كنت اظ��ن في باديء الام��ر انه لربما 
الاعم��ار هي من كب��ار ال�سن كما ه��و الحال في 
مجتمعن��ا حي��ث تقهق��ر ع��دد الق��راء للكتب 

وانح�سر في فئة عمرية واحدة . 
 فكان جواب��ة بان الاعم��ار متنوعة وعديدة 
فبالن�سب��ة الى كتب الادب  والحي��اة العملية 
وكت��ب ال�شب��اب ف��ان ن��وع الزبائن يك��ون على 
اغلبه��م من الن�س��اء  ويبدا من عم��ر الاربعين 
فم��ا ف��وق. ام��ا  بالن�سب��ة للرج��ال فيرغب��ون 
وكت��ب  الجميل��ة  والفن��ون  التاري��خ  كت��ب  في 
الابتكارات وتتراوح اعمارهم من الخم�سينات 

فما فوق .. 
وم��اذا عن الاطفال ؟ فاج��اب :ق�سم الق�ص�ص 
المتحرك��ة   والر�س��وم  للاطف��ال  المر�سوم��ة 
والكتب المدر�سية فان المهتمين بهذه المجموعة 

م��ن ال�شب��اب  النا�شئ��ة وكذل��ك ن�ستطي��ع ان 
نق��ول ب��ان العدد تقريب��ا يك��ون منا�صفة بين 
ه��ذه الفئة وبين فئة الاب��اء الذين يترددون 

ل�شراء هذا الكتب لاولادهم. 
العل��وي مخ�ص���ص لفئت��ي  حي��ث ان الطاب��ق 
الاطفال والنا�شئة الاب��اء يرافقون اطفالهم 
ليعرفوه��م عل��ى المكتب��ة اي انه��ا ب��ذرة العلم 
والمعرفة فيتركون له حرية اختيار المجلة او 

الق�صة التي يرغب بقرائتها.
ان ال�شب��اب النا�شئ��ة يقبل��ون وب�ش��كل كب�ير 
عل��ى الكتب التي تنا�س��ب اعمارهم  حيث انك 
ت�ستطي��ع ان تج��د ان ت�صني��ف الكت��ب وفق��ا 

للاعمار. 
وا�ستر�س��ل في اجابت��ه قائ�ال : فيم��ا يخ���ص 
الكتب الجامعية وكت��ب القانون فعليها اقبال 
م��ن قب��ل الطلب��ة الجامعي�ين الت��ي ت�رتاوح 

اعمارهم فوق الع�شرينات. 
جواب��ه هذا اثار في خلدي �س���ؤال اخر عندما 

المكتب��ة  في  الان  وان��ا  ال�شب��اب  ع��ن  تكلم��ت 
واراهم يترددون وب�ش��كل م�ستمر تقريبا فهل 
ان ن�سبته��م تع��د الاغلب م��ن الزبائن ام ماهو 
تقدي��رك للفئة العمرية الاك�رث اقبالا على 

اقتناء  الكتب؟
فاجابن��ي ان فئة ال�شب��اب  ي�شكلون الاقل من 
ب�ين الفئ��ات ولكنهم ي�رتددون من اج��ل اداء 
الاعم��ال التي يكلفون به��ا في المدر�سة وتعتبر 
ه��ذه فر�ص��ة له��م للاط�الع عل��ى محتوي��ات 
المكتبة وتكون منا�سب��ة لجذبهم الى القراءة 
فتك��ون هنا المدر�سة ه��ي الم�سبب للاطلاع ....
يطلبوه��ا؟   الت��ي  الكت��ب  نوعي��ة  ماه��ي  اذن 
الكت��ب الكلا�سيكي��ة والادب  يطلب��ون ع��ادة 

والم�سرح.
 و�سالت��ه ع��ن الاجانب  بم��اذا يهتمون ؟ بكتب 

الادب ام حقوق الان�سان  ام ماذا ؟
اجابن��ي ب�ش��يء م��ن الدق��ة والمنطقي��ة فقال 
ب��ان الاجان��ب يهتم��ون باقتن��اء كت��ب تعل��م 
اللغة الفرن�سية وكذلك كتب الادب الفرن�سي 
والقليل منهم م��ن يهتم بكتب التاريخ وحقوق 

الان�سان.
ومم��ا اث��ار انتباه��ي اي�ض��ا ان هن��اك ق�سم��ا 
بجانب المكتبة مخ�ص�ص لعمل طلبيات و�شراء 
الكت��ب م��ن خ��ارج فرن�س��ا ف��كان ه��ذا الق�س��م 
مفي��دا جدا ويوف��ر ت�سهي�ال في الح�صول على 

الكتب بم�س�ؤولية هذه المكتبة.

 وعندم��ا قم��ت بطلب لكت��اب قام��ت الموظفة 
بالبح��ث عن��ه وقال��ت لي بان��ه لا يتوفر الان 
في المكتب��ة وهن��اك امكاني��ة عم��ل طلبي��ة ان 
كنت ارغ��ب بذل��ك فوافقت بالتاكي��د وقامت 
الا�س��م    : من��ي  المعلوم��ات  بطل��ب  الموظف��ة 
والايمي��ل ورق��م الهات��ف . واخبرتن��ي عن��د 
و�صول الكتاب �ستق��وم بار�سال ر�سالة لي على 
البري��د الالك�رتوني . ف�سالته��ا ان  ت�صفح��ت 
الكت��اب وت��رددت في �ش��راءة فه��ل بالام��كان 
اعادت��ه.... فقال��ت لي نع��م بالتاكي��د خلال 
ف�رتة زمني��ة ب�سيط��ة طبعا.. وكان��ت تحاول 
ايج��اد �سب��ل ع��ده ت�سه��ل لي طل��ب المعلوم��ة 
الفر�ص��ة  تتي��ح  المكتب��ة  �سيا�س��ة  ان  فقال��ت 
للطلبة والتدري�سيين با�ستعارة الكتب داخليا 
اي ال�صع��ود الى الطابق الاعل��ى حيث يوجد 
ق�س��م كتب النا�شئة وبجانبه كافتريا ب�سيطة 
وه��ذا المكان مخ�ص�ص للقراءة . فهذه امكانية 

لمن يريد ان يقرا كتابا ولا يمتلك ثمنه.
هن��اك  ان��ه  ت�شجيعه��م  �ضم��ن  م��ن  ف��كان   .  
تخفي���ض ب�سع��ر الكت��اب للطال��ب وللمدر���س 
واي�ض��ا  بامكان الجميع عن��د �شراء عدة كتب 
يتمت��ع بن�سب��ة تخفي���ض 5 بالمائ��ة . فلانه��م 
يهتم��ون بالثقافة فالقراءة ه��ي غذاء العقل 
نراهم لا يدخرون و�سعا لايجاد فر�ص لدعوة 
ال�شب��اب للقراءة ارج��و ان تتوفر في مجتمعنا 

مثل هكذا فر�ص تدعم القراءة.

كتب الاطفال والادب والمسرح الاكثر قراءة

صحيفة لغات تتجول بمكتبة صندوق الكتب في مدينة تورز الفرنسية

9-8

ا�ستطلاع : ا.م.د جنان محمد واثق العبيدي 
ق�سم اللغة الفرن�سية

تع��د قرطب��ة م��ن ا�شه��ر الم��دن 
الا�سبانية, كان��ت ت�سمى قديما 
عا�صم��ة ا�سباني��ا الم�سلم��ة تقع 
عل��ى نه��ر         ال��وادي الكبيرفي 
ا�سباني��ا  م��ن  الج��زء الجنوب��ي 
ح��والي             �سكانه��ا  ع��دد  ويبل��غ 

)Guadalquivir(
330 الف ن�سمة.                                                                                          
عندم��ا فت��ح الم�سلم��ون قرطبة 
بقي��ادة القائ��د العرب��ي ط��ارق 
ب��ن زياد �سن��ة 711م بد�أت منذ 
ذل��ك الح�ين قرطب��ة كمدين��ة 
ح�ضارية عالمي��ة. وكانت منارة 
 , اورب��ا  في  والثقاف��ة  للعل��م 
وتعت�رب عا�صم��ة م��ن عوا�ص��م 
العربي��ة  والثقاف��ة  الادب 
والا�سلامي��ة حيث ول��د فيها في 
تلك الحقبة ال�شاعر ابن زيدون 

وال�شاع��رة الاموي��ة ولادة بنت 
اب��ن ح��زم  والفقي��ه  الم�ستكف��ي 
الاندل�سي �صاح��ب كتاب )طوق 
 El collar de la .  )الحمامة
palomaال�شهير والذي ي�سمى 

بالا�سبانية 

تق��ع في مدينة قرطب��ة العديد 
م��ن المواق��ع الاثري��ة ال�شه�يرة 
ومنه��ا الج�س��ر الروم��اني الذي 
يقط��ع نهر الوادي الكبير والذي 
تم ترميم��ه في الع�صر الا�سلامي 
كما يوجد متحف تاورينو الذي 

ي�ضم تاريخ وبداية م�صارعة ال
ثيران.                                                                                 

كم��ا يوج��د فيها جام��ع قرطبة 
الكب�ير وال��ذي يعت�رب م��ن اه��م 
اثار مدين��ة قرطبة وهو اجمل 
ما ابدع��ه الم�سلمون في الاندل�س 
تحف��ة  الم�سج��د  ه��ذا  ويعت�رب 
فنية من حيث زخارفه والفنون 

العمرانية فيه.      
عل��ى  قرطب��ة  �سق��وط  ورغ��م 
ع��ام  في  فرنان��دو  المل��ك  ي��د 
الم�سج��د  بق��ي  )1236م( 
محتفظا بكامل مع��الم الم�ساجد 
العربي��ة الا�سلامية من زخارف 
ولك��ن  رائع��ة.  ونقو���ش  واي��ات 
م��كان ال�ص�الة امت��لأت جدرانه 
بال�صور والر�سوم��ات والتماثيل 
الكاثوليكي��ة وتم تغيير بوابات 
الم�سج��د ومعالمه في عهد الملك فر
ناندو.                                                                                                    
وم��ن المواقع الاثري��ة المهمة في 

قرطب��ة قلع��ة كالاه��ورا وه��ي 
قلعة ا�سلامية تقع على الجنوب 
للوادي الكبير عند نهاية الج�سر 
الروماني وقد تحولت في الوقت 
الحا�ضر الى متحف.                       

وتقع مدين��ة الزهراء على بعد 

قرطب��ة  م��ن  كيلوم�رت  ثلاث�ين 
الاندل�سي��ة  المدين��ة  وه��ي 
الملكية الم�شه��ورة والتي ا�شتهرت 
بعمارته��ا وحيث ا�ستخ��دم فيها 
الذه��ب والرخ��ام. ق��ام ببنائها 
الخليف��ة الاموي عب��د الرحمن 

مليئ��ة  مدين��ة  وه��ي  الثال��ث 
والبناي��ات  الاثري��ة  بالتح��ف 
والا�سوار ال�شاهقة. ا�ستقر فيها 
ثلاث��ة  قراب��ة  الاندل���س  ولاة 
ق��رون حت��ى �سق��وط الخلاف��ة 
الا�سلامية في الاندل�س.                                

قرطبة لؤلؤة اسبانيا المسلمة 
ترجمة/ د. �شذى ا�سماعيل جبوري

 ق�سم اللغة الا�سبانية
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10لـغــات
نعيم قطان والبحث عن الهوية ما بين العربية و الفرنسية

ا.م.د. تغريد عبدالزهرة عبود

يعل��م  كم��ا  الفرانكوف��وني  يع��رف الادب 
الجمي��ع بانه النت��اج الادبي ال��ذي يكتب 
باللغ��ة الفرن�سية من قب��ل كتاب يحملون 
 : الفرن�سي��ة  غ�ير  اخ��رى  جن�سي��ات 
كالبلجيكي��ة والكندي��ة و ال�سنغالي��ة او 
الجزائري��ة والمغربية...�سن�سلط ال�ضوء 
هن��ا في هذه المقال��ة الوجي��زة على كاتب 
كن��دي اكت�س��ب �شه��رة وا�سع��ة في الخارج 
الا ان��ه ظل مغمورا وغ�ير معروفا في بلده 
ه��و  ذل��ك  الدين��ي  انتمائ��ه  ب�سب��ب  الام 
الكاتب الكندي من ا�صول عراقية " نعيم 
قط��ان", ال��ذي ا�ضطر الى ت��رك موطنه 
الا�صل��ي " الع��راق" وال�سف��ر الى الخ��ارج 
لكونه يه��ودي الا�ص��ل. وبالرغم من ذلك 
ب�أحل��ى الذكري��ات  فلق��د بق��ي يحتف��ظ 
حي��ث  وازقته��ا  و�شوارعه��ا  بغ��داد  ع��ن 
عا�ش ه��و و عائلته في احياءه��ا ال�شعبية 
القديمة احلى اي��ام طفولته و�شبابه بين 
ا�صدقائه من الم�سلمين و الم�سيحيين. وهذا 
م��ا تعك�س��ه لنا كتابات��ه الروائي��ة و منها 
) وداع��ا باب��ل : مذكرات يه��ودي عراقي 
فيه��ا الى  الكات��ب  1975(, حي��ث يمي��ل 
الذاتية الا انها تفتح في الوقت ذاته باب 
الح��وار ام��ام الادي��ان ال�سماوية الاخرى 
والطوائف المختلفة بعيدا عن العن�صرية 
او الطائفي��ة, كم��ا تعت�رب نقط��ة تلاق��ي 
ب�ين المدن الثلاث��ة التي اثرت ب��ه وكانت 
محط��ة مهمة في حياته الا وهي : بغداد, 
باري���,س مونتري��ال. كم��ا يح��اول الكاتب 
اي�ض��ا ان ين�س��ج رواب��ط مهم��ة بينه��ا من 
خ�الل الا�شارة الى ما تعر�ض اليه اليهود 
م��ن معاناة �سواء في المجتمعات العربية او 
الغربي��ة. وهذا م��ا جعله يرف���ض ال�سفر 
الالم��اني  الاحت�الل  اثن��اء  باري���س  الى 
لفرن�سا فاختار الرحيل الى كندا والبقاء 

فيها لتكون بديلا عن بلده الام. 
ول��د نعي��م قط��ان ع��ام 1928 في بغ��داد 
ودر���س وتعل��م في مدار�سه��ا حي��ث اح��ب 
اللغة الفرن�سية لت�صبح لغته الثانية بعد 
العربي��ة غ�ير مبالي��ا في الانكليزية التي 
تعتبر اللغة الثانية في العراق لكونه بلدا 
انكلوفونيا. اي بمعنى ان الكاتب قد رف�ض 
من��ذ الب��دء جمي��ع الت�سهي�الت الت��ي قد 
توفرها له اللغة العالمية الاولى في الكون 
بما فيها امكاني��ة اللجوء الى )ا�سرائيل( 
والمكوث فيه��ا الى الابد الا انه قد رف�ضها 

رغم ان عائلته قد �سبقته الى هناك.
تابع الكاتب درا�سته الجامعية في جامعة 
ع��ام  ب�ين  الحق��وق  در���س  حي��ث  بغ��داد 
يلتح��ق بجامع��ة  ان  1945-1947 قب��ل 
ال�سوربون ب�ين عامي 1947-1957 حيث 
ح�ص��ل فيه��ا عل��ى �شه��ادة الماج�ست�ير في 
الادب الفرن�س��ي ليتوج��ه بعده��ا وب�شكل 
نهائ��ي الى كن��دا حي��ث يقي��م حالي��ا في 
)اونتاري��و( منذ عام 1967 والتي نال فها 
�ش��رف ادارة  ق�س��م الآداب والن�شر التابع 

لمجل�س الفنو الكندي.

رغ��م ان كتاب��ات نعي��م قط��ان معظمها في 
اللغ��ة الفرن�سية الا انه لا ينفك ان يكرر 
ويك��رر م��رارا ب��ان العربية �ستبق��ى لغته 
الاولى وه��ي لغ��ة الام وه��ذا م��ا ي�ص��رح 
به دائم��ا في لقاءات��ه التلفازية, وهذا ما 
نحترمه فيه اي�ضا ونق��دره فكان �سببا لنا 
للتعرف عليه عن قرب و تعريف جمهورنا 
المثقف به للحف��اظ على مثقفينا وكتابنا 
بدلا م��ن التفريط بهم. لق��د ظل الكاتب 
وفيا لمدينته بغداد وحلمه الوحيد هو ان 
يع��ود يوما م��ا اليها بين اح�ض��ان احيائها 
القديمة التي ترعرع بها. اي انه لي�س من 
اولئك الكتاب الذين يتخلون عن هويتهم 

ب�سهولة.
نال��ت روايت��ه ) وداع��ا باب��ل : مذك��رات 
ا�ستح�س��ان   )1975 عراق��ي  يه��ودي 
الو�سط الثقافي العراقي عندما ظهرت في 
مكتب��ات �شارع المتنبي في ت�سعينيات القرن 
المن�ص��رم, ولك��ن للآ�س��ف لم تل��ق رواج��ا 
كب�يرا ب�س��ب الاو�ض��اع ال�سيا�سي��ة �آنذاك 
ولكون نعيم قطان كاتبا مجهولا بالن�سبة 
لل�شارع و الجمهور العراقي. لذا فان دورنا 
يكم��ن في تقديم��ه للق��ارئ العراق��ي م��ن 
خ�الل الدعوة الى قراءة كتب��ه ودرا�سة 
م�ؤلفات��ه وتحليله��ا. فاله��دف وا�ضح جدا 
يتبل��ور من خ�الل الحف��اظ عل��ى العقول 
الن�يرة في هذا البل��د باعتبارها جزءا من 

الارث الوطني.
للأدب��اء  الع��ام  م��ن الاتح��اد  نام��ل  كم��ا 
العراقيين بتوجيه دعوة للكاتب العراقي 
نعي��م قطان للح�ض��ور والم�شاركة في احدى 
فعالي��ات الاتح��اد لم��ا ل��ه م��ن دور كبير في 
انفتاح الع��راق نحو الاخ��ر وتعزيز دوره 
في المحاف��ل الوطني��ة و الدولي��ة و اعتقد 
نح��ن ب�أم���س الحاجة لمثل هك��ذا ن�شاطات 
ه��ذه الاوق��ات ال�صعبة  التي نم��ر بها من 

حياتنا.

م.م. لبنى عبد الله محمد حسن 
قسم اللغة الفرنسية 

ان الف��ن الت�شكيلي هو كل ما ينقل 
من واقعنا اليومي و ي�صاغ بطريقة 
جدي��دة اي ي�ش��كل �ش��كلا جديدا 
اتجاه��ه  و  ميول��ه  ر�س��ام  ل��كل  و 
الخا�ص لمدر�سة فنية معينة  مهما 
كان��ت التقني��ة الم�ستخدمة )قلم 
ر�صا���ص، فح��م، البا�ستي��ل، اقلام 
خ�شبي��ة، ا�صب��اغ زيتي��ة، ا�صب��اغ 
مائية، اكرل��ك... ال��خ(. فعندما 
يب��دع الر�سام في و�ضع فكرة ما من 
خيال��ه في لوحته، نق��ول عنه انه 

قدم لنا عملا فنيا �سرياليا . 
ب���أدق  الفن��ان  يهت��م  عندم��ا  و 
عن��ه  نق��ول  الر�سم��ة،  تفا�صي��ل 
ان��ه ينتمي للمدر�س��ة الواقعية  و 
هكذا فان كل ر�س��ام –مبتدئا كان 
اط��ار  �ضم��ن  يك��ون  محترف��ا-  او 

مدر�سة فنية معينة .
الف��ن  مدار���س  تلخي���ص  يمكنن��ا 

الت�شكيلي بما يلي: 
1- المدر�س��ة الواقعي��ة: و هو نقل 
م��ا ت��راه اعيننا م��ن مج�سم��ات و 
مناظ��ر طبيعية نقلا طبق الا�صل 
كال�ش��وارع و الازق��ة و الادوات و 

الا�شخا���ص، تماما مثل م��ا تر�صد 
الفوتوغرافي��ة  الكام��را  عد�س��ة 

الا�شياء.
رواد ه��ذه المدر�س��ة ه��م : هون��ور 
دومي��ه ، ج��ون فران�س��وا ميل��ت ، 

كو�ستاف كوربيه. 
2- المدر�سة الكلا�سيكية: ج�سدت 
الج��ادة  المواق��ف  المدر�س��ة  ه��ذه 
با�سلوب ج��اد . و قد جرت العادة 
على اطلاق لفظ��ة كلا�سيكي على 
كل �شيئ تقليدي و قديم بل تطلق 
اي�ضا على ال�شخ�ص الذي يتم�سك 
بالنظم ال�سابق��ة التقليدية دون 
اي تغي�ير او ا�ضاف��ة. و م��ن رواد 
ه��ذه المدر�سة ليون��اردو دافن�شي ، 

مايكل انجلو ، نيكولا بو�سان.
3- المدر�س��ة الرمزي��ة : تعتم��د 
تميي��ز  عل��ى  المدر�س��ة  ه��ذه 
الا�شياء من خلال اللون و ترميز 
الو�ضعية للحالة المر�سومة. اهم 
فن��اني الرمزية: جيم�س و�سلر ، 
دانتي روزيت��ي ، غو�ستاف مورو . 
و تعد لوحة )بياتري�س( للفنان 
دانت��ي روزيتي م��ن ا�شهر لوحات 
– و ه��ي لوح��ة  ه��ذه المدر�س��ة 
تذكاري��ة ر�سمها لوف��اة زوجته- 
لحظ��ة  الفن��ان  فيه��ا  ج�س��د 
ل��كل  و   . ال�سم��اء  �صعوده��ا الى 

ل��ون ا�ستخدم��ه في لوحته معناه 
الوا�ضح في الترميز . 

و   : التعبيري��ة  المدر�س��ة   -4
فك��رة ه��ذه المدر�س��ة في الا�سا���س 
ه��ي ان الف��ن لا يتقي��د بت�سجي��ل 
الانطباعات المرئية فقط بل عليه 
ان يع�رب عن التجارب العاطفية و 
القي��م الروحي��ة . و يع��د ه�رني 
المدر�س��ة  رواد  اول  م��ن  ماتي���س 
التعبيري��ة و ي�أت��ي بع��ده ه�رني 

رو�سو، اميل نولده، بيكا�سو. 
5- المدر�س��ة التجريدي��ة : تقوم 
فل�سفته��ا عل��ى اخت��زال الا�شكال 
بالال��وان  الفك��رة  تج�سي��د  و 
و   . الخط��وط  تو�ضي��ح  ب��دون 
يعت�رب رول�شكو م��ن اول رواد هذه 

المدر�سة. 
6- المدر�س��ة الانطباعي��ة : قامت 
على ي��د جماع��ة م��ن الفرن�سيين 
المتع��ارف  التقلي��د  عل��ى  تم��ردوا 
علي��ه في الر�س��م و ابتع��دوا ع��ن 
ر�س��م ال�ص��ورة الواقعية ج��دا ، و 
اتجه��وا الى ر�س��م اللوح��ات التي 
تعتبر العامل الرئي�س فيها كل من 
ال�ضوء و �ضربات الفر�شاة القوية 
و الال��وان الزاهي��ة و المتناق�ضة. 
كل��ود  المدر�س��ة:  ه��ذه  رواد  م��ن 
موني��ه، م��اري كا�س��ت ، ف��ان كوخ ، 

�س�سيلي . 
7- المدر�س��ة ال�سريالي��ة : تق��وم 
او   ، الفن��ان  يت�ص��وره  م��ا  عل��ى 
بالا�ص��ح عل��ى م��ا يت�ص��وره العقل 
الباطن للر�سام م��ن افكار خيالية 
، او واقعي��ة و لك��ن يت��م دمجه��ا 
بالخي��ال، و ه��ي في معظمه��ا �صور 
م�شوه��ة للواق��ع او مبال��غ فيه��ا . 
من رواد المدر�سة : �سلفادور دالي ، 

خوان ميرو .
تق��وم   : الوح�شي��ة  المدر�س��ة   -8
عل��ى المبالغ��ة في ا�ستعم��ال اللون 
دون تقيد باللون الا�سا�سي لل�شيئ  
و التركي��ز عل��ى جوه��ر الفك��رة 
او ال�ش��كل. و يع��د ه�رني ماتي�س 

رائدا لهذه المدر�سة . 
9- المدر�سة التكعيبية : اعتمدت 
هذه المدر�سة على الخط الهند�سي 
فا�ستخ��دم   ، �ش��كل  ل��كل  ا�سا�س��ا 
و  الم�ستقي��م  الخ��ط  ه��ا  فنان��و 
الخ��ط المنحن��ي فكان��ت الا�ش��كال 
ام��ا ا�سطواني��ة او كروي��ة. و ق��د 
كان �سي��زان المه��د الاول للاتج��اه 
التكعيبي، اما الدعامة الرئي�سية 

فهو الفنان بابلو بيكا�سو . 
الم�ستقبلب��ة  المدر�س��ة  	-10
الى  المدر�س��ة  ه��ذه  ته��دف  و   :
مقاوم��ة الما�ض��ي  و لذل��ك �سمي��ت 

اهت��م فنانوه��ا  و    . بالم�ستقبلي��ة 
يالفاعلي��ة  المتمي��ز  بالتغي�ير 
الم�ستم��رة و ع�ربوا عنه بالحركة 
و ال�ضوء ف��كل الا�شياء تتحرك و 
تتغير ب�سرعة. ومن روادها كارلو 

كارا ،جينو �سيفيرني.
 : الرومان�سي��ة  المدر�س��ة   -11
تعتمد هذه المدر�سةعلى العاطفة 
و الخيال و الالهام اكثر من المنطق 
. كما ا�شتهرت بالمناظر الطبيعية 
و  بالاحا�سي���س  المليئ��ة  الم�ؤث��رة 
العواط��ف مم��ا ادى الى اكت�ش��اف 
ق��درة جديدة لح��ركات الفر�شاة 
الناب�ض��ة   الال��وان  في  المندمج��ة 
بالحياة . من ا�شهر فناني المدر�سة 

الرومان�سية يوجيه دي لاكروا .
كان   : الدادائي��ة  المدر�س��ة   -12
هن��اك فنان يدع��ى �شفيترتز لج�أ 
الى الار�صف��ة و �صناديق القمامة 
و الى كل م��ا يخ��دم غر�ضه لعمل 
قطع��ة فني��ة م��ن �سائ��ر المهملات 
 ) )الك��ولاج  عم��ل  في  القديم��ة 
البقاي��ا  ه��ذه  م��ع  تعام��ل  حي��ث 
لخوا���ص  اياه��ا  منتقي��ا  بحن��ان 
مظهري��ة �ش��كلا و لون��ا و ن�سيج��ا 
دون ان يخف��ي هويته��ا الا�صلي��ة 
مطلق��ا. و م��ن رواد المدر�سة زيورغ 

هانز ، حان ارب .  

نظرة علىلسانيات المدونات اللغوية

sCorpus Lingui  ( اللغوي��ة  المدون��ات  ل�ساني��ات  )تع��د 
tics( ث��ورة جدي��دة في الل�سانيات وهي احد فروع الل�سانيات 
الحديث��ة بل احدثها ن�سبيا ،وي�صنفه��ا البع�ض �ضمن الل�سانيات 
وله��ا   ،  Computational Linguistics(( الحا�سوبي��ة 
ت�سمي��ات مختلفة وه��ي : المدونات اللغوي��ة ، الذخائر اللغوية 

او الن�صية ، المكانز اللغوية والمتون اللغوية.
لقد حظيت هذه الل�سانياتباهتمام كبير من طرف الباحثين منذ 
ع��ام 1980. ويهتم هذا التخ�ص�ص الأل�سني بدرا�سة الن�صو�ص 
اللغوي��ة في �سياقه��ا الخا�ص ويعتمد على مدون��ات ن�صية بحيث 
�أنه��ا تعتم��د عل��ى الدرا�س��ة الو�صفي��ة والتطبيقي��ة للخيارات 
اللغوي��ة الت��ي ينطقها �أو يكتبه��ا المتكلم  ، ويمك��ن تعريفها على 
انه��ا  درا�س��ة اللغ��ة المجموع��ة والمو�ضحة في م�تن �أو مكنز ن�صي 
اذ ته��دف الى و�ص��ف الواقع اللغوي ا�ستن��ادا الى مجموعة من 
الن�صو���ص الت��ي تمثّل الواق��ع الى حد بعيد وتٌع��د احد م�صادر 
درا�س��ة اللغ��ة . وام��ا ان تك��ون مكتوب��ة او منطوق��ة وم��ن اهم 
ميزاته��ا انها الكترونية وت�ستخ��دم لأغرا�ض البحث والدرا�سة 
والتعلي��م . تمثل هذه الطريقة نهج موج��ز لا�ستخلا�ص قواعد 
مج��ردة تخ�ضع لها اللغة الطبيعية. كانت هذه الدرا�سة تتم �أو 
تعال��ج يدويا في الا�صل لك��ن الآن تتم درا�ستها  بعمليات م�ؤتمته 

.)automated process(
الكوربو�س )Corpus(  ويمكن ترجمته الى المتن او المحتوى او 
المكن��ز الن�صي وهي مجموعة كبيرة  من الن�صو�ص )التحريرية 
وال�صوتي��ة( الم�أخ��وذة م��ن الواق��ع )تخ��زن على هيئ��ة قواعد 
بيان��ات في الحا�س��وب �أي مجمعة ومعالج��ة الكترونيا ( ويجري 
مم��ت خ�صي�ص��ا للأغرا���ض  تحليله��ا بوا�سط��ة )برامجي��ات �صُ
اللغوي��ة ( وم��ن ث��م يخ��رج البرنامج بقائم��ة من النتائ��ج التي 
ت�ش��كل ا�سا�سا لدرا�سة الا�ستخدام��ات اللغوية الفعلية في �سياق 
او تخ�ص���ص مع�ين وانم��اط التغ�ير في �سل��وك اللغ��ة الواح��دة 
او ع��دة لغ��ات يجري المقارن��ة بينه��ا او لعمل تحلي��ل اح�صائي 
واختب��ار فر�ضي لفح�ص مقدار ظهور او �صحة القواعد اللغوية 

في مجال محدد .
يعتقد مخت�ص��و لغويات المدونات �أنه �أف�ض��ل تحليل للغة ويكون 
موثوقاويمك��ن ظه��وره في عين��ات المدون��ات المجمع��ة في مج��ال 
مح��دد )مثل ال�صحف �أو الاخبار �أو الطب... الخ( في �سياقاتها 

الطبيعية مع القليل من التدخل التجريبي.
ق��د يحتوي المتن او المدونة على ن�صو�ص من لغة واحدة وت�سمى 
)monolingual corpus( او ن�صو���ص بياني��ة م��ن لغ��ات 
متع��ددة وت�سم��ى )multilingual corpus(  اما تلك التي 
raligned parallel co )ن�سق��ت من اجل المقارنة فت�سم��ى) 

)pora
وق��د تب��و�أت هذه الدرا�س��ات  مكان��ا مرموقا لي�س فق��ط كمنهج 
لر�ص��د وا�ستق�ص��اء الظاه��رة الأل�سني��ة ولكن �أي�ض��ا كتخ�ص�ص 
�أل�سن��ي م�ستق��ل �أ�صبح��ت تعتمد علي��ه الترجم��ة والم�صطلحية 
  COBUILD معج��م  ه��ذا  عل��ى  دلي��ل  وخ�ير  والمعجمي��ة 
rco ).وي�ستند هذا التخ�ص�ص الأل�سني على منهج ا�ستنتاجي) 
pus-based-deductive( يعتم��د على المتون للبرهنة �أو 
corpus-driven-( لتفني��ذ فر�ضي��ة ما ومنه��ج ا�ستقرائ��ي
اللغوية دون  �إلى ا�ستك�ش��اف المعطي��ات  inductive( يه��دف 
�أح��كام م�سبق��ة. ويتي��ح ه��ذا النه��ج درا�س��ة تك��رار المتلازمات 
 key(اللفظي��ة والبحث عن الكلمات الأ�سا�سي��ة ح�سب ال�سياق

.  .)words in context/KWIC
lpara المتوازي��ة  المت��ون  الترجم��ة  مج��ال   وي�ستعم��ل 
SL/(اله��دف الم�صدر/اللغ��ة  (اللغ��ة   )lel corpus
)comparablecorpus(المقارن��ة TL(والمت��ون 
الممي��زة  الخا�صي��ات  بمعرف��ة  ت�سم��ح  الت��ي 
)explication(المترجمةالتو�ضي��ح للن�صو���ص 
davoi التك��رار  simplification)وتجن��ب  )التب�سيط)
ance of repetition))،  (normalization( وه��و ما 
aUniversals of Transl  �أطل��ق علي��ه كلي��ات الترجم��ة 

.tion
S.Hunston ) 28:2002 ( وعلاوة على هذا، ت�يرش الباحثة
�إلى �أن : " المتون��او المدون��ات تتيح معلوم��ات مفيدة للمترجمين 
�أك�رث مم��ا قد يتب��ادر �إلى الذه��ن لأول وهل��ة. فه��ي لا تقت�صر 
عل��ى تقديم �أدلة حول كيفي��ة ا�ستعمال الكلمات في �سياق معين 
وماه��ي الترجم��ات الممكنة لكلم��ة �أوجملة معين��ة، فح�سب، بل 

�أي�ضا تتيح التب�صر بعملية وطبيعة الترجمة ذاتها.

أ. م. د. ابتهال مهدي التميمي

العدد التاسع - شباط 2018

المدارس التشكيلية ترسم ملامح المشهد الفني 



11لـغــات
 رحلة في اللامعقول  لدى السياب و البير كامو

م.م. منتهى فاضل عبد 
قسم اللغة الفرنسية         

يعد ال�سياب و البير كامو من عمالقة الفل�سفة الوجودية  
.مذه��ب يدع��و الإن�س��ان �إلى التخل���ص م��ن كل م��وروث 
عقائدي، �أو �أخلاقي، وممار�سة الإن�سان لحياته بحرية 
مطلق��ة دون �أي قي��د، وينت�ش��ر ه��ذا المذه��ب في فرن�س��ا 
بوجه خا�ص، وبلاد الغرب بوجه عام،ي�ؤمن الوجوديون 
بحري��ة الإن�سان المطلق��ة، و�أن له �أن يثب��ت وجوده كما 
ي�شاء، وب�أي وجه يري��د، دون �أن يقيده �شيء، و�أنه على 
الإن�سان �أن يطرح الما�ضي وينكر كل القيود؛ دينية كانت 
�أم اجتماعي��ة �أم فل�سفي��ة �أم منطقي��ة! ويقول الم�ؤمنون 
��ا الحياة بم��ا فيها   ي��ن محل��ه ال�ضم�ير، �أمَّ منه��م: �إن الدِّ

خا�ضعةلإرادة ال�شخ�ص المطلَقة.
نج��د هذه الفل�سف��ة متجلية في نتاجاتهم��ا الادبية ولا 
�سيم��ا ق�صيدة الموم�س العمياء لل�سي��اب و رواية الغريب 

لالبير كامو.
ق�صيدة الموم�س العمياء.

 عنوانه��ا وحده وت��ر حزين يع��زف �سيمفوني��ة �صامتة 
ت��كاد تقتل��ع العق��ل م��ن مكان��ه. �أن 
تبي��ع المر�أة ج�سدها من �أجل الخبز، 
ه��و كارث��ة بح��د ذات��ه، و�أن تبيعه 
وه��ي لا ترى وجه م�شتري��ه �إنما هو 
تراجيدي��ا لا يمل��ك الإن�س��ان �إلا �أن 
يق��ف عنده��ا ويم�س��ح دموع��ه التي 
البائ�س��ات. الأر���ض  ن�س��اء  تبك��ي 
هدف��ه �إن يعر���ض ال�شق��اء الب�شري 
ال��ذي لا م�ربر ل��ه، ويع��ري الظل��م 
الواق��ع في الدني��ا. فل��و كان الع��دل 
ي�س��ود المجتم��ع لزال من��ه كلّ �شقاء 
. لكن البناء الاجتماعي غير عادل، 
ولا�سيما في توزيع الثروة وال�سلطة، 
لذلك ف�أن ال�شقاء منت�شر بين النا�س 
حيث يلتقط ال�شاع��ر �صورة لامر�أة 
بائ�س��ة فري��دة في و�ضعه��ا النف�س��ي 
والج�س��دي وي�شخ���ص م��ن خلاله��ا ، 
ب�ؤ���س كل ال�ساقط��ات ، و�ألم الم��ر�أة 
الدف�ين الت��ي يدفعها المجتم��ع دفعاً 
�إلى ال�ش��ر م��ن خلال الظل��م والاذى 
وه��و بين �صورة الواق��ع المرّ والما�ضي 
ال�ربيء لطفل��ة نم��ت لتك��ون امر�أة 
�ساقط��ة . وتتلخ�ص فكرة الق�صيدة 
في  ـ  الت�أريخ��ي  كيانه��ا  حي��ث  م��ن  ـ 
�سطور حيث كانت هناك فتاة ا�سمها 

�سليمة، من �أ�صل عربي �صريح، عا�شت 
في كن��ف �أب فق�ير، كان يعم��ل حا�صداً ب�أج��ر، وذات يوم 
�سمع��ت طلق��اً نارياً في الحقول، فهرع��ت ت�ستطلع الخبر، 
وقلبه��ا يحدثها �أن والدها ربم��ا �صاد بطة لت�صلح طعاماً 
له��م في ذل��ك الي��وم، ولكنها تج��د �أباها غارق��اً بدمائه ، 
حي��ث قتل��ه �إقطاعيّ �إتهمه ب�أنه دخ��ل حقله ي�سرق من 
قمح��ه النا�ض��ج، والفلاحون من حول��ه يهم�سون في ذلة 

مرددين تلك التهم( .
فين�شد ال�سياب :

طلق
في�صمت كل �شيء 

ثم يلغط في جنون 
هي بطة فلم انتف�ضت ؟ وما ع�ساها �أن تكون ؟

ولعل �صائدها �أبوك، ف�أن يكن ف�ست�شبعون
وتخفّ راك�ضة حيال النهر كي تلقى �أباهاهو خلف ذاك 

التل يح�صد
�سوف يغ�ضب �إن ر�آها

مرّ النهار ولم تعنّه ولي�س من عون �سواها 
وتظل ترقى التل وهي تكاد تكفر من �أ�ساها

وعيون فلاحين ترتجف المذلة في كواها 
والغمغمات : " ر�آه ي�سرق " ، واختلاجات ال�شفاه 

يخزين ميتها، فت�صرخ : يا �إلهي ، يا �إلهي 
.

وتن�ش��ب الح��رب ويج��يء �آلاف الجن��ود �إلى الع��راق ، 
فت�ستباح اعرا�ض، وتقع �سليمة فري�سة لهذا المد العاتي، 
وت�صبح بغية محترفة ، ويكون الاقبال عليها في �شبابها 

كبيراً
فيقول بدر �شاكر ال�سياب :

كان الزبائن بالمئات ، ولم يكونوا يقنعون 
بنظرة قمراء تغ�صبها من الروح الك�سيرة 

لتر�ش �أفئدة الرجال بها، وكانوا يلهثون 
في وجهها الم�أجور، ابخرة الخمور ، وي�صرخون 

كالرعد في ليل ال�شتاء
لكنها ت�ص��اب بالعمى وتح�س بوط���أة ال�سنين الزاحفة ، 
كم��ا يتغير ا�سمها بع��د فقد الب�صر فيدعونه��ا " �صباح" ، 

فيقول عنها: 
هي- منذ �أن عميت – " �صبـــاح " 

 وبعد قراءة هذه الق�صيدة، نجد �أن ال�سياب �إنما يحكي 
ق�ص��ة الإن�س��ان، ال��ذي يفق��د براءت��ه في وج��ه ق�س��وة 
الحي��اة، وه��ذه الموم�س، ،  �ضحي��ة لكل م�ست�رت وم�شتهي 
يمل��ك الم��ال �أو ال�سلط��ة. وتبق��ى �أقف��ال حدي��د �أبواب 
الحي��اة المغلقة  عليها يموت في �س�أم �صداها، الأبواب �س، 
كذل��ك الظلام ال��ذي يغ�شى عينيه��ا، كحياته��ا وب�ؤ�سها، 
في مكان م��ا مظلم قاتم بارد.انها �ضحي��ة الفقر والظلم  
والان�سلاخ عن القيم الاخلاقية فكل �شي مباح . وت�صبح 
فري�س��ة ال�شي��ب و ج��ور ال�سن�ين ،تتكال��ب عليه��ا البغاة 
فت�سلبه��ا كرامته��ا  و زهرة �شبابه��ا دون رحمة او �ضمير، 
فالحياة لديهم رغبة و ا�شتهاء ثم موت و فناء.                                                                        

مقتطفاتمن ق�صيدة الموم�س العمياء
ما بين ليلك والنهار، ولي�س، ثم، �سوى الوجود

�سوى الظلام، ووطء �أج�ساد الزبائن، والنقود،
ولا زمان، �سوى الأريكة وال�سرير، ولا مكان
لم ت�سحبين ليالى ال�س�أم الم�سهدة الرتيبه؟

ما العمر؟ ما الأيام؟ عندك، ما ال�شهور؟ وما
ال�سنين؟

ماتت ""رجاء"" فلا رجاء ثكلت زهرتك الحبيبه
بالأم�س كنت �إذا ح�سبت فعمرها هي تح�سبين

كانت عزاءك في الم�صيبه،
وربيع قفرتك الجديبه

كانت نقاءك في الفجور، ون�سمة لك في الهجير،
وخلا�صك الموعود، والغب�ش الالهي الكبير

ما كان حكمه �أن تجيء �إلى الوجود و�أن تموت؟
�ألبير كامو واللامعقول

ولد في 1913في الجزائر �إبان الإحتلال الفرن�سي لعائلة 
من الم�ستوطنين الفرن�سي�ين. كانت والدته تعود لأ�صول 

�أ�سبانية، وتوفى والده في الحرب العالمية الأولى
كات��ب وم�ؤلف وفيل�سوف فرن�س��ي وواحد من اكبر نجوم 

التيار الوجودي الى جانب جان بول �سارتر
 كاب��د �ألب�ير كام��و الفق��ر والعوز،ال�ش��يء ال��ذي دفع��ه 

للا�شتغال باعمال يدوية ب�سيطة خلال درا�سته،
في عام 1949م عادت اليه اثار مر�ض ال�سل التي التقطها 

في وقت �سابق وتم عزله في م�صح لمدة عامين.
�إن �أه��م انج��ازات كام��و الفل�سفي��ة ه��ي فك��رة العبث �أو 
ع��ن  الناتج��ة  معقول:الفك��رة  الا 
المعن��ي  و  الو�ض��وح  �إلى  حاجتن��ا 
في ع��الم مل��ئ بظ��روف لا تق��دم لا 
الو�ض��وح و لا المعن��ى.و ه��ي الفكرة 
الت��ي �أب��دع في تقديمه��ا في �أ�سطورة 
�سيزي��ف، و في الكث�ير م��ن �أعمال��ه 
الأدبي��ة. البع���ض ي��رى �أن كامو لم 

يكن وجوديا بقدر ما كان عبثيا.
�أحداث الرواية

ينطل��ق كام��و بن��ا في ه��ذه الرواية 
الجدي��دة من حيث انتهت "�أ�سطورة 
يعر���ض  رتي��ب  ب�ش��كل  �سيزي��ف" 
م�سل�س��ل م��ا م�ض��ى بح��ركات يومية 
ميكانيكي��ة فقد �شع��ر مور�سو "�أحد 
�أفراد الرواية" �أن وعيه جاف،ممل، 
وم�ضجر ل��ذا كان ي��ردد "�إن الأمور 

عندي �سواء" .   
يلازم��ه  كث�يرا  رتي��ب  هك��ذا  ه��و 
اللاوعي من )�أكل، و�شرب، وغيره... 

مما نفعله ويتوجب يومياً(.
وغير هذه الأح��داث من فقدان �أمه 
التي بات ي�سهر كل ليلة الى جانبها 
�أو  الح��زن  �شع��ور  يتملك��ه  �أن  دون 
الأ�س��ى المعتاد.وير�شف قهوته بكل 
هدوء،ون��رى م��ن جهة ثاني��ة حبه 
لم��اري الذي لم ينف��ع في �إخراجه من 

هذا الجمود والخمول.   
وبالمح�صلة يحكم على مور�سو بالإعدام لقتله عربي وما 
كان ذلك الا مح�صل��ة لأحداث ال�شاطئ،و�أحداث كثيرة 

توالت على مدار الرواية،
لكن العبث واللامبالاة يبقى جوهر الرواية ولبها..

�أ�سلوب الرواية
تنق�س��م الرواي��ة الى جزئي�ين مت�ساويين،يكم��ن الأول 
في �إدراك��ه لعن�ص��ر الزمن،تلك الفترة الت��ي يتحقق بها 
مور�س��و �أن وجوده لي�س له �أي معنى رغم �أنه يجاوب مع 
الإح�سا���س بالفعل، لكن �سرعان ما يغي��ب هذا الإدراك 

بعد قتله للعربي.     
تت�ص��ف الأج��زاء ال�ست��ة الأولى من الرواي��ة بالحدث 
الرتيب اليومي مثل النهار والليل والنجوم وال�سماء.                     
تنتمي رواية الغريب الى الطور العدمي لأن كامو ي�صور 
فيه��ا الخواء الإن�س��اني بري�شة �سوداء،فه��و مثل فولتير 
ي�صل بال�سخرية من عبث العالم الى حدود الم�أ�ساة.                                                                                        

مفهوم غاري سنايدر 
للطبيعة:ِ شعر ام وجود

ولد  كاري �سنايدر )1930-  ( في �سان فران�س�سكو 
خلال فترة الك�ساد الاقت�صادي.عندما كان طالب 
في الثانوي��ة ان�ضم الى مجتمع البرية بالا�ضافة 
الى تجربت��ة كحار���س وحط��اب   ومتزل��ج الت��ي 
اغن��ت معرفتة بع��الم الطبيعة م��ن حوله. طور 
ه��ذا لدي��ة اح�رتام  للطبيع��ة واح�سا���س عميق 
بانتهاكه��ا من قب��ل التكنالوجيا .يدع��و �سنايدر 
الى تكنالوجيا  ملائمة ت�ساعد في بقاء الطبيعة 
حية وم�الذ لحرية روح ان�سان فه��و كنا�شط يعي 
قوة الحاج��ة الى ان�سجام داخلي يمكن الح�صول 

عليه بالبقاء قريبا من الطبيعة.
    ان مفهوم �سنايدر  للبيئة  يختلف عن النا�شطين 
الاخرين الذين يهتمون ب�صورة ا�سا�سية بالبرية 
المثالي��ة حي��ث ان��ه م��زج البري��ة م��ع الدرا�س��ة 
الفل�سفي��ة والثقاف��ات المختلفة لك��ي يبلور نظرة 
ال��روح الان�ساني��ة بدق��ةان  �سيا�سي��ة ولتقيي��م 
مفهوم��ه يك�ش��ف ع��ن الحواجز الداخلي��ة للعقل 
لك��ي يت�سنى ل��ه الربط ب�ين المحيط�ين الداخلي 

والخارجي.
ان حي��اة �سناي��در وقيم��ة قدمت بدي��ل للثقافة 
الامريكي��ة .لم يج��د �سناي��در نف�س��ة في اتج��اة 
واحدللمعرف��ة بل دمج ثقاف��ات متعددة لاغناء 
حيات��ة و�شعرة.كون��ة نا�شط��ا بيئي��ا �ش��كل ق��وة 
اجتماعي��ة �ساع��د النا���س عل��ى اع��ادة التفكير 
في ا�سا�سي��ات الحي��اة ووجعله��م يفهم��وا معنى ان 
يكون��وا ب�شرا.هك��ذا اقترب �سنايدر م��ن المقيا�س 
الحقيق��ي للا�شي��اء �ضد عدم الت��وازن والجهل في 
الحي��اة الع�صري��ة.ان هدفة ه��و ان يجعل  حياة 
لبق��اء  تفائل��ة  الى  بالا�ضاف��ة  اف�ض��ل  النا���س 
الجن���س الب�شري.وبه��ذا اع��اد �سناي��در تعريف 
قوة ال�شاعر ومكانت��ة في المجتمع الذي خرج عن 
الطريق ال�سوي.                                                                                                     

ل��كل  م�ساندت��ة  اع�الن  الى  يه��دف  نق��دة  ان 
المخلوق��ات في الطبيع��ة لان��ة يع��ي الحاجة الى 
ان  لمعرف��ة  الحاج��ة  الروح��ي.ان  الان�سج��ام 
الطبيع��ة تعط��ي معن��ى لحي��اة الان�س��ان ولي���س 

ال�صراع للتفوق عليها.
ي��رى �سناي��در ان ال�ص��راع �سي�ستمر م��ع ا�ستمرار 

تدمير التكنالوحيا للطبيعة.
ما احوجنا لفهم هذة الفل�سفة...

ا.م.د. نادية علي اسماعيل
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12لـغــات
السميائية في المسرح الحديث - دراسة في مسرحية نصب الحرية لخزعل الماجدي -

ا.م. د. ذكاء متعب حسين

الع�شري��ن  الق��رن  خم�سيني��ات  من��ذ 
تغيرت النظ��رة الكلا�سيكي��ة للم�سرح 
بو�صفهالف��ن الذييعتم��د عل��ى الن���ص 
الن���ص  �سلط��ة   ( الم�سرحيللم�ؤل��ف 
وهيمنة اللغة والح��وار الأدبي(. كان 
الم�ؤل��ف ه��و �صاح��ب ال��دور الرئي�س��ي  
في �إنت��اج العر���ض الم�سرحي و مفردات 
العم��ل الفني.كان �شغل اللغ��ة �إي�صال 
�أف��كار كات��ب الم�س��رح الكلا�سيكي على 
وال�سك��ون  الثب��ات  م�س��رح  خ�شب��ة 
وال�صخب الحواري والثرثرة اللغوية. 
ظهرت في الآف��اق الم�سرحية �صراعات 
في    المخ��رج  دور  تعاظ��م  �إذ  حديث��ة 
�أدوات  وامتل��ك  الم�سرح��ي  العر���ض 
جدي��دة �أ�ضيف��ت لإبداع��ه ال�شخ�صي  
وملكات��ه الفردي��ة . ثم  ظه��رت �أنواع 
م��ن  ا�ستف��ادت  الم�س��رح  م��ن  جدي��دة 
والابت��كارات  الحديث��ة  المخترع��ات 
الفني��ة وال�صناعي��ة والتكنولوجية . 
وفي  �إط��ار �سع��ي رجل الم�س��رح الدائب 
�إلى خلق لغة م�سرحية لا تعتمد على 
اللغ��ة المنطوقة بق��در اعتمادها على 
عنا�ص��ر العر���ض الم�سرح��ي الأخرى.  
ب��رزت �أهمية التركيز عل��ي الدلالات 
الب�صري��ة المختلفة �سعيا للو�صول �إلي 
الجوهر الحقيقي للم�سرح والعودة به 
�إلي منابعه الأولى انطلاقا من المرئي  
�أي انطلاقا  من اللوحة لا من الكلمة . 
ومن هذه النظرة العلمية للن�ص تبنى 
التحلي��ل ال�سيميائي نف�س النهج الذي 
�سلكه ال�شكلانيون الرو�س والبنيويون. 
و ر�أى رائد مدر�سة باري�س ال�سيميائية 
ج. غريما�س j.Greimas �ضرورة �أن 
يك��ون تحليل الن�صو���ص  مقت�صرا على 
فح���ص عنا�ص��ر المعن��ى، دون اعتب��ار 
للعلاق��ة الت��ي يقيمه��ا الن���ص م��ع �أي 
ا�ستف��اد  عن��ه".   خارج��ي  عن�ص��ر 
غريما���س مما ج��اء به ال�ش��كلاني ف. 
ب��روب V. Prop، الم�ؤ�س���س الحقيقي 
لل�سيميائي��ات ال�سردي��ة في الدرا�سات 
الوظائفي��ة  ونظريت��ه  الأ�سطوري��ة 
ف�ض�ال ع��ن ملاحظ��ات الأنثربولوجي 
كل��ود ليف��ي �شتراو�س. تمي��زت قراءة 
غريما���س لم�شروع ف. ب��روب الوظيفي 
بالتعديل والتطوير الذي ي�سجل نوعا 
م��ن التوا�صلي��ة ب�ين م�شروعيهم��ا في 
تعريف الوظيفة عند بروب. و�شملت 
نظريت��ه في الت�ص��ور وفي التحليل و في 
قدرته��ا عل��ى ا�ستيع��اب عنا�ص��ر �شتى 
�سردي��ة  نظري��ات  ع��دة  �إلى  تنتم��ي 
�سابق��ة. وق��ام غريما���س با�ستئ�ص��ال 
ب��روب  �أنم��وذج  مواط��ن الغمو���ض في 
ع��ن  يخ��رج  لا  ال��ذي  الوظائف��ي 
و�أ�ض��اف  الخرافي��ة  الحكاي��ة  نط��اق 
ت�صحيح��ات لازم��ة و�ص��ل م��ن خلالها 
�إلى اختزال  هذه الوظائف من �إحدى 
وثلاث�ين وظيف��ة �إلى �ست��ة عوام��ل. 
و�شه��دت الدرا�س��ات النقدي��ة المهتمة 
بال�س��رد م��ع مج��يء غريما���س تحولا 
جذري��ا في ت�شكي��ل المث��ال الوظائف��ي 
للتطبي��ق  قاب�ال  لي�صب��ح  وتطويع��ه 
عل��ى كل الأنم��اط ال�سردية.وم��ن ثم 
التوا�ص��ل  �سيمي��اء  كورتي���س  تج��اوز 
ورولان  دو�سو�س�ير  فردينان��د  عن��د 
بارت وج��ورج مونان وبرييتو و�آخرين 
نح��و �سيميائي��ة الدلالة الت��ي �أ�س�سها 
جولي��ان  ريما�س في درا�ساته و�أبحاثه 
ال�سيميائية العدي��دة و خا�صة كتابه 
Du sens("  اذ يعتمد  " في المعنى) 

كورتي�س في منهجيته ال�سيميائية على 
المقارب��ة الو�صفية العلمي��ة الر�صينة 
الا�ستق��راء  عل��ى  فيه��ا  تع��ول  الت��ي 
والا�ستنب��اط منتق�ال م��ن م�ستوى �إلى 
المنهج��ي  الت�ص��ور  ب�ين  جامع��ا  �آخ��ر 
والتحلي��ل التطبيقي ب�ش��كل تعليمي. 
فال�سيميائي��ة في م�شروع هذه المدر�سة 
ه��و ت�أ�سي���س نظري��ة عام��ة لأنظم��ة 
الدلال��ة. وم��ن التي��ارات ال�سيميائية 
�سيميائي��ة  درا�س��ة  في  تدخ��ل  الت��ي 
الم�س��رح: �سميائي��ة الدلال��ة ل��رولان 
ب��ارت و�سميائي��ات التوا�ص��ل لروم��ان 
جاكوب�سون وجورج مونان و  �سميائية 
الثقاف��ة مع امبرت��و ايك��و و �سميائية 

الفن مع جون موكاروف�سكي.

تاريخ سميائية المسرح وتطورها
لم تظه��ر الدرا�س��ات ال�سيميائي��ة في 
مجال الم�س��رح والدراما �إلا مع مدر�سة 
ب��راغ ال�شكلانية في بداية الثلاثينات 
وامت��دت ع�رب �سن��وات الأربع�ين م��ن 
هن��اك  تك��ن  لم  الع�شري��ن.و  الق��رن 
قبل ذلك �س��وى درا�سات نقدية �أدبية 
معياري��ة، �أو درا�س��ات فني��ة و�صفي��ة 
تنطلق من مبادئ �أر�سطو المعرو�ضة في 
كتابه ) ف��ن ال�شعر(. جاءت �سميائية 
كريما�س باط��ار جديد اذ اخرجها من 
�شكله��ا الفل�سف��ي بتطبي��ق منهج علمي 
م�ضمون وقام بتحليل دقيق للن�ص على 
ا�سا�س معرفي بدرا�سة علمية للمعنى. 
انبه��ر الباحثون به��ذا التحليل بعدما 
كان��وا محبطين من النق��د الانطباعي 
ال��ذي تبنته الجامع��ات في ال�ستينيات 
م��ن القرن الما�ضي. كان��ت الانطباعية 
ه��ي الو�سيل��ة المنهجي��ة الوحي��دة في 
مفاهيم التعلي��ق الإي�ضاحي والتقييم 
ال��ذي يجع��ل منه��ا منه��ج  ال�شخ�ص��ي 
كريما���س  م�ش��روع  ه��دف  معي��اري. 
الى ا�ستثم��ار ا�ش��كال وتراكي��ب عامة 
واق�رتح ان يقي��م مو�ضوعي��ة علمي��ة 
موثوق��ة  ت�صب��ح  لك��ي  التحلي��ل  في 
فق��د  الا�سا���س  ه��ذا  وعل��ى  ومعمم��ة 
لل�سميائي��ة  م�ستق�ال  �ش��كلا  �ضم��ن 
وخ��رج به��ا م��ن نط��اق اللغوي��ات ومن 
�ش��كل الحكاي��ة ال�شعبية.ج��اءت م��ن 
بع��ده مدر�س��ة باري���س ال�سميائي��ة في 
اواخ��ر ال�ستين��ات و�ضم��ت مجموع��ة 
من باحث�ين وطلبة جولي��ان كريما�س 
في جامعات باري�س وم�ؤ�س�ساتها العليا. 
كانت اطروحته��م قائمة على ما جاء 
ب��ه التحلي��ل المحايث ك��ردة فعل على 
�إطار  بدرا�س��ة  تعن��ى  الت��ي  "المناه��ج 
الأدب ومحيطه و�أ�سبابه الخارجية"، 
ودع��ا �أن�ص��ار ه��ذا المنه��ج �إلى �ضرورة 
التركيز علـى الجوهر الداخلـي للن�ص 
الأدب��ي لوج��ود نم��ط خا���ص ونظ��ام 
متعل��ق ب��ه. كان الأدب بالن�سب��ة له��م 
لغ��وي م�ستقـل و نظام  "كي��ان وج�سد 

م��ن الرموز وال��دلالات الت��ي تولـد في 
الن���ص وتعي�ش فيـ��ه دون ان يكون لها 
هن��اك �صلـة بخـارج الن���ص". فالأدب 
بالن�سبة له��م ان لا يتناول لا المجتمع 
ولا نف�سي��ة الأديب، ب��ل مو�ضوعه هو 

الأدب نف�سه.

سمات المسرح السيميائي 
في  وا�سع��ا  حي��زا  ال�سميائي��ة  �شغل��ت 
عل��وم الأدب لا�سيما في نظرية ال�سرد 
ودرا�سته��ا للن���ص الأدب��ي لتبحث فيه 
عل��ى غ��رار بحثه��ا في اللغ��ة فتح��دد 
فيه علامات��ه و�أ�شكال ه��ذه العلامات 
وانتظامها في عملية �إبداعية طرفيها 
والمحت��وى  التعب�ير  والمدل��ول  ال��دال 
الظاه��رة والجوه��ر وبم��ا �أن الم�س��رح 
عب��ارة ع��ن مجموعة علام��ات لغوية 
و�صوتي��ة و�سمعية وب�صري��ة ورمزية 
وا�شارية وايقونية مختلفة ومتنوعة 
ل��ذا تق��وم الدرا�س��ة ال�سيميائي��ة في 
الم�سرح على تفكيك الن�صو�ص الدرامية 
وتركيبه��ا  الم�شهدي��ة  والعرو���ض 
العر���ض  مكون��ات  وف��ق  �سيميائي��ا 
الم�سرحي و�سمات��ه الفنية والجمالية 
المعرو���ض  العم��ل  ف��ان  والوظيفي��ة. 
يت�سم بالتفكك والهدم والغمو�ض على 
جمي��ع الم�ستويات لا�سيم��ا بعد التخلي 
عن الوح��دات  التقليدي��ة في الم�سرح. 
ويك��ون العر�ض مرتكزا عل��ى ال�صورة 
الم�سرحي��ة المفكك��ة بعدم��ا الغ��ي دور 
بفر�ضي��ة  عن��ه  لي�ستعا���ض  المخ��رج 
الذاك��رة �أو ذاكرة الر�ؤي��ة الب�صرية 
للمتلق��ي. �أ�صبح العمل تجريبي قائما 
على تداخل الأزمنة كما في الأ�ساطير 
�أو الأحلام ) زمن غير �آلي دون �ساعات  
كزمن الذكري��ات ( الم�س�ؤول عن تك�سر 
الأماك��ن  وتن��وع  الأح��داث  منط��ق 
لا�سيم��ا بعد �إلغ��اء جغرافية الخ�شبة 
الم�سرحي��ة. �أي �إن ه��ذا الم�س��رح يمن��ح 
المتلقي فر�صة ا�ستخ��دام عقله لإنتاج 
ق��راءات متع��ددة لما يزخر ب��ه الن�ص 
من دلالات. ت�صبح اللغة لغة الأحلام 
ال�شعائري��ة  والطقو���س  والأ�ساط�ير 
بعي��دا ع��ن المنط��ق والعق��ل وتتعط��ل 
وظيفته��ا وت�صب��ح علام��ات ومل�صقات 
وتمي��ل  مدل��ولات  �إلى  تفتق��د  ودوال 
�إلى الان��زواء والتهمي�ش وال�صمت ولا 
تحت��ل موقع��ا مهم��ا في بني��ة العر�ض 
الرئي�س��ي  ال��دور  �ص��ار  الم�سرح��ي. 
للمتلق��ي ال�سيميائ��ي ال��ذي ينبغي �أن 
يك��ون م�ؤلفا ومخرج��ا ومفكرا حينما 
يعي��د كتاب��ة العر���ض الم�سرح��ي على 
�أ�سا���س اله��دم والبن��اء متتبعا ذلك في 
عمليت��ي التحلي��ل والت�أوي��ل. وتحدد 
الجمهور م��ن النخب��ة الار�ستقراطية 
والق�صا�ص�ين  الر�سام�ين  �أمث��ال 
وال�شع��راء والمو�سيقي�ين مم��ن ي�سم��ح 
تل��ك  �أج��واء  �إلى  بالدخ��ول  ل��ه 

ال�سري��ة الثقافي��ة المتقدم��ة. و�ص��ار 
الم�س��رح ال�سيميائ��ي مع��روف بالم�س��رح 
الحرك��ي ال�صوري القائم على التحول 
مرك��ب  ف��ن  والتج��اوز.�أي  والنف��ي 
بامتي��از، تتداخ��ل في��ه مجموعة من 
الفن��ون والمواد.وم��ن ث��م، يخ�ضع هذا 
والتحوي��ل.  التولي��د  لعمليت��ي  الف��ن 
وبالت��الي، فالمعنى الم�سرح��ي هو معنى 
ا�صطناع��ي، م��ادام ينت��ج ع��ن عملي��ة 
ع�الوة  ومعق��دة.  مركب��ة  �صناعي��ة 
على ذل��ك، يت�ضمن العر���ض الم�سرحي 
علام��ات  العلام��ات:  م��ن  مجموع��ة 
�صوتي��ة و�سمعي��ة ناتجة ع��ن الحوار 
والت�شخي���ص والمو�سيق��ى والت�صوي��ت، 
وعلام��ات حركي��ة و�إيمائي��ة ناتج��ة 
وعلام��ات  الكوريغرافي��ا،  لغ��ة  ع��ن 
ب�صرية مرتبط��ة بالت�أثيث والديكور 
وال�سينوغرافي��ا الت�شكيلية، وعلامات 
ب�شعري��ة  مقترن��ة  وجمالي��ة  فني��ة 
الن���ص وهيكليت��ه، وعلام��ات ف�ضائية 
مرتبط��ة بالزم��ان والم��كان، وعلامات 
الرا�ص��د  بعلاق��ة  تتعل��ق  ت�أويلي��ة 
بالعر�ض والممثل.وتطور الم�سرح و�صار 
يدر���س عل��ى �أ�سا�س معطي��ات ال�صورة 
ال�سيميائية الم�سرحية التي تتفرع �إلى 
عدة �صور منها �صورة) الممثل والج�سد 
واللغ��ة والحركة والف�ض��اء والخ�شبة 
وال�سمعي��ة  والإيم��اءة  والايق��ون 
والإخراجية  والمو�سيقي��ة  وال�صوتية 

فالمعن��ى  وال�سينوغرافية(.وعلي��ه 
الم�سرح��ي ه��و معنى ا�صطناع��ي مادام 
ينت��ج ع��م عملي��ة �صناعي��ة مركب��ة 
ومعقدة. فلو �أخذنا العر�ض الم�سرحي 
المتكون من مجموعة علامات)�صوتية 
و�سمعي��ة ناتجة عن الح��وار والتمثيل 
و�إيمائي��ة  حركي��ة  و)   ) والمو�سيق��ى 
و)  الكوريغرافي��ا(  لغ��ة  ع��ن  ناتج��ة 
ب�صرية مرتبط��ة بالت�أثيث والديكور 
وال�سنوغرافي��ا والت�شكيلية( و)فنية 
فنية جمالية مقترنة ب�شعرية الن�ص 
مرتبط��ة  و)ف�ضائي��ة  وهيكليت��ه( 

بالزم��ان والم��كان( و) ت�أويلي��ة تتعلق 
بالم�شاهد الرا�صد للعر�ض وللممثل(.

للعر���ض  ال�سيميائ��ي  التحلي��ل  منه��ج 
الم�سرحي

يكون الأ�سا�س في البدء الا�ستفادة من 
�آراء غريما���س وت�صورات��ه النظري��ة 
وال�شكلي��ة  البنيوي��ة  والتطبيقي��ة 
فيما يتعل��ق بالبنية العاملية المتكونة 
م��ن )المر�س��ل والمر�س��ل �إلي��ه وال��ذات 
والمو�ضوع والم�ساعد والمعاك�س( تفكيكا 
وتركيب��ا للبحث عن البن��ى ال�صورية 
تولي��د  في  تتحك��م  الت��ي  والمج��ردة 
البن��ى ال�سطحي��ة والبني��ة العاملي��ة 
والدلالي��ة.  التركيبي��ة  والم�ستوي��ات 
ال�سميائي��ة عن��د  المقارب��ة  وتتوق��ف 
بدرا�س��ة  الم�سرح��ي  ال�ش��كل  دلال��ة 
والتوق��ف  والممثل�ين  ال�شخ�صي��ات 
والماكي��اج  والإ�ض��اءة  الأزي��اء  عن��د 
ال�صوتي��ة  والم�ؤث��رات  والمو�سيق��ى 
اللغوي��ة  ال�سينوغرافي��ا  ودرا�س��ة 
والت�شكيلي��ة  والحركي��ة  والب�صري��ة 
وتحليل الكوريغرافيا الم�شهدية وتتبع 
عملي��ات الر�صد والتلق��ي والا�ستقبال 
الفن��ي والجم��الي. وينطل��ق الدار���س 
م��ن  الم�س��رح  في  ال�سردي��ة  لل�سيمي��اء 
بمختل��ف  التوا�ص��ل  �سميولوجي��ا 
والإجرائي��ة  النظري��ة  توجهاته��ا 
والرج��وع لتفكي��ك العر���ض الم�سرحي 
المتك��ون م��ن رم��وز و�إ�ش��ارات وعلامات 

وايقونات ب�صريه ث��م تركيبه بنيويا 
التوا�صلي��ة  �أبع��اده  في  وقراءت��ه 
والا�شاري��ة ) للك�شف عن دور العلامة 
الم�سرحي��ة في ن�سخ علاق��ات توا�صلية 

وا�ضحة بين الخ�شبة وال�صالة(.

 مسرحية نصب الحرية للكاتب 

خزعل الماجدي
م��ن  التراجيدي��ة  الم�سرحي��ة  تك��ون 
في  �أحداثه��ا  تق��ع  م�شاه��د.  خم�س��ة 
بغ��داد بع��د ع��ام 2003 ويك��ون ن�صب 

الحري��ة خلفي��ة الن���ص للتعب�ير ع��ن 
ر�ؤي��ة خزع��ل الماج��دي في ا�ستق��راء 
الع��راق في ظ��ل و�ض��ع مت���أزم.  واق��ع 
�شخو���ص الم�سرحية م��ن الراق�ينص �أو 
الممثلين  ب���أدوار اتخ��ذوا البانتومايم 
والتعبير الج�س��دي والرق�ص الدرامي 
�أدوات للحرك��ة عل��ى الم�س��رح .  تب��د�أ 
الم�سرحية ب�ص��وت م�سجل على �شريط  
ك�صوت نب�ضات قلب تنخف�ض تدريجياً  
ليتك��رر الرقم  �سبع��ة )لل�شمعة مرات 
ولتعوي��ذه من ال�شر م��رات �أخر( بهذا 
الإيقاع ال�صوتي  فمثلا وتكرار الرقم 
�سبع��ة وع�رب ه��ذه الإ�ش��ارة الرمزية 
�إلى عراقي��ة المنا�سب��ة ليب�ين الكاتب 
�إن لي��ل الع��راق م��ازال طوي�اًل ونهاره 
م��ازال تحد الرماد وبه��ا يبرر حديثه 
عن حرية عراقية م�ستباحة ويتخلل 
اللوحات الفا�صل��ة للحوار مو�سيقى �أو 
رق�ص �إيمائي يعط��ي دلالات و�إ�شارات 

للقارئ لفهم الن�ص.
ي�ش�ير الن���ص �أك�رث م��رة �إلى  �إن 
الب�الد مثقوب��ة للإ�ش��ارة �إلى ان 
الب�الد مباحة ومخترق��ة من كل 
م��كان وعلى وجه الخ�صو�ص رموز 
ناله��ا  الت��ي  والجم��ال  الح�ض��ارة 
م��ا ناله��ا بع��د 2003 وهن��ا ت�أتي 
القيمة الفكرية لا�ستخدام ن�صب 
للم�سرحي��ة.   كجوه��ر  الحري��ة 
م�صم��م  روح  الماج��دي  يتخي��ل 
الن�ص��ب الفن��ان " ج��واد �سلي��م " 
وه��ي تح��اول �أن ت�سك��ن في اح��د 
مكون��ات الن�ص��ب فتح��ل م��رة في 
"ج�سد  "الن�س��وة النائحات" و في 
ال��ذي  "الج��واد"  وفي  الطف��ل" 
الإعاق��ة  لمح��اولات  يتعر���ض 
والإ�سكات، فتعود روح الفنان �إلى 
مكانها في الن�صب. تلعب �شخ�صية 
"الرجل"  دور المنقذ  �إذ ينزل من 
الن�ص��ب �إلى خ�شبة الم�س��رح.  �أما 
الم��ر�أة فهي المنكوب��ة ب�ضياع ابنها 
وه��ي الب�الد التي تبح��ث عن من 
ي�سندها. يب��دو الحوار بين اغلب 
رم��وز الن���ص وروح الفن��ان الت��ي 
تبحث ع��ن م�أوى ذو ابعاد وطنية 
الن��ازل  الرج��ل  مطلق��ة ليخت��ار 
م��ن الن�ص��ب م�يرص ال�شهي��د الذي 
يجود بنف�سه من اجل البلاد. ولا 
نن�س��ى دلال��ة عن��وان الم�سرحي��ة 
ن�ص��ب الحرية و فكرت��ه المقد�سة 
الوج��ود  �أ�سا���س  �إن الحري��ة   في 
عن��وان  ف���أن  لذل��ك  الإن�س��اني 
ن�صب الحري��ة يعد من متن الن�ص  
ويبين حر���ص الم�ؤلف على �إي�صال 
ر�سال��ة �إلى المتلق��ي في الدفاع عن 
معن��ى الحري��ة المفق��ودة . �أخ��ذ 
الم�س��رح ال�سيميائ��ي بع��د تط��وره 
ت�سمي��ة "م�سرح ال�ص��ورة"  فنجد 
ان ن�ص��ب الحري��ة للماج��دي قد 
�ضم ع��دة فنون كال�شع��ر والر�سم 
والدرام��ا وال�سينم��ا اذ كانت لغة 
الم�سرحي��ة �شع��را وطعمها خزعل 
الماجدي بنحت الن�صب التذكاري 
وبالمو�سيقى والرق�ص. وعليه فان 
م��ا يعر���ض في ه��ذا الم�س��رح لي�س 
العر���ض النهائي للمخ��رج بل هو 
الانط�الق نح��و عرو���ض ب�صرية 
تعتمد على �إعادة تكوين ال�صورة 
الم�شاه��د  ذه��ن  في  تح��دث  الت��ي 
ح�صرا في اختيار م��ا يتلاءم منها 
وخبرات��ه وهك��ذا يك��ون م�س��رح 
ال�ص��ورة م�سرح��ا معا�ص��را �شبيه 

.)  )puzzle بم�سرح البازل
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13لـغــات
الـــــى أمي

اعتدتُ ان ارفعَ را�سي عالياً
و�إح�سا�سي هوَ �أي�ضاً قا�سٍ وعنيد قليلًا

فلو راني الملك بذاته وجها لوجه
لن ارخي جفوني

ولكن، �أمي العزيزة، ب�صراحة اودُ ان �أقولَ لكِ:
كيفَ تتلا�شى وبقوة حتى �شموخ �شجاعتي

في حلاوةِ واني�سِ قربكِ ال�سعيد
فكثيراًماتهزُني رهبةٌ خا�شعة

هل هي روحكِ التي تهزمني في الخفاءِ،
ام روحكِ ال�سامية التي تخترقُبجراةٍ كل �شيء،

وتحلقُ لامعةً نحو نور ال�سماءِ؟

هل ياترى ت�ؤلمني ذكرى ماقترفتهُ
كتلكَ التي كدرت قلبكِ؟

ذلك القلب الجميل الذي احبني كثيراً

ترجمة : م. افراح مجيد الانصاري
للشاعر هاينرشهاينة

ترجمة: علي عبد الصاحب
للكاتب الالماني هاينرش بول

كن��ا في مزاج متعكر ،حيث يطول الوداع دون �أن يكون 
هن��اك ف��راق ، لت�أخر و�ص��ول القط��ار. قاعة المحطة 
كان��ت ككل المحط��ات ، ق��ذرة وهوائه��ا ملي��ئ ب�أبخرة  

و�ضو�ضاءالمحركات 
   وقف��ت �شارلوت الى ناف��ذة الدهليز الطويل متلقيتاً 
الدفع��ات من الخل��ف والجانب من الجم��وع المتدافعة 
، ورغ��م ال�سب��اب الكث�ير م��ن حوله��ا ،  تمكن��ا �أن نفهم 
بع�ضن��ا في لحظ��ات ال��وداع الأخ�يرة، لي���س من خلال 
التلوي��ح م��ن المق�ص��ورة المكتظ��ة ، فكان��ت تل��ك �أغلى 

اللحظات في حياتنا.
- من اللطيف حقاً �أن تمر بي.

-�أرجوك،منذ متى ونحن نعرف بغ�ضنا، خم�سة ع�شرة 
�سنة.

م��ن  الثلاث�ين  في  الآن  فنح��ن   ، بالت�أكي��د  �أج��ل     -
العمر... ولاداعي . .

- �أ�صمتي، رجاءً ، نعم نحن الآن في الثلاثين من العمر 
، بعمر الثورة الرو�سية. .
-  بعمر القذارة والجوع.

-   �أ�صغر قليلآ.
�ضحكت قائلة :

-    �أنت محق، نحن يافعيين ب�شكلٍ مرعب .
قالت بع�صبية لأنها �صدمت بحقيبة من  الخلف:

- هل قلت �شيئاً؟
- كلا كانت هذه رجلي.

- يجب �أن تفعل �شيئً حيالها 
- نعم يجب �أن �أفعل �شيئاً ، �أنها تتكلم حقاً كثيراً.

- على العموم �ألازلت ت�ستطيع الوقوف عليها ؟
- نع��م . . . بالحقيقة �أردت �أن �أ�صارحها بحبي، لكني 
لم �أتط��رق الى هذا المو�ض��وع منذ خم�سة ع�شرة �سنة 

 . . .
- ماذا؟

�أذن الى  - لا�شي��ئ . . .  ال�سوي��د . .  .  �ستغادري��ن 
ال�سويد 

- نع��م �أنا خجلة بع�ض ال�شي��ئ . . . في الحقيقة يعود 
هذا الى طريق��ة ، القذارة الأنقا�ض والأوغاد، �أ�شعر 
بالخجل بع�ض ال�شيئ ، فيطر�أ على بالي ب�شاعة . . . 

- عبث��اً �أن��ت تنتم�ين الى هناك ، �أبته��جِ ب�سفرك الى 
ال�سويد . . .

- بع�ض الأحيان �أفرح بهذا �أي�ضاً، �أنت تعرف ، الطعام 
الفاخر ، كل �شيئ على مايرام ، وهو يكتب بحما�س.

الأ�ص��وات الت��ي تعلن ع��ن  القط��ارات المغ��ادرة ،دوت 
الآن في الر�صي��ف القري��ب من��ي ، ف�أ�صابن��ي الرعب ، 
ولكنه��ا لم تك��ن محطتن��ا ، ف�أعلنت عن مغ��ادرة قطار 
دولي متج��ه م��ن روت��ردام الى ب��ازل، وفي �أثناء ذلك 
نظ��رت الى محياها الب�ض ال�صغير، فطر�أت على بالي 
رائح��ة ال�صابون والقهوة ،ف�شع��رت بتعا�سة ، بتعا�سة 

فظيعة.
للحظ��ة طويلة لم تواتني ال�شجاعة ، �أن �أ�سحب هذا 
المخل��وق ال�صغير الحجم بب�ساطة من النافذة و�أبقيها 

هنا ، فهي لي على كل حال ، نعم فلطالما �أحببتها.
- ماذا ؟

- لا�شيئ تمتعي برحلتك لل�سويد .  . .
- بالت�أكي��د فهو يتمتع بطاقة هائلة، �ألاتعتقد ذلك؟ 
لق��د ق�ضى ث�الث �سنوات �أ�سيراً في رو�سي��ا، ثم مغامرة 

الهروب ، والآن يلقي محا�ضرات هنا عن روبن�س.
- رائع حقاً رائع.

- �أن��ت �أي�ض��اً يتوج��ب علي��ك فع��ل �شي��ئ عل��ى الأقل 
الح�صول على الدكتوراه.

- �أغلق فمك !
- ماذا؟ �س�ألت فَزِعَ بوجه �شاحب .

- ع��ذراً ، قلت هام�ساً، كنت �أق�صد رجلي ، ف�أنا �أتحدثُ 
اليها �أحياناً.

- لم تب��دو كر�سومات روبن�س على الأطلاق ، بل حتى 
�أنه��ا ب��دت كر�سوم��ات بيكا�س��و ، غالب��اً ماكن��ت �أ�س�أل 
نف�س��ي ، لم��اذا ترغب بال��زواج منها، فه��ي لم تكن ذات 

يوم جميلة ، وكنت �أحبها.
ع��م ال�سكون على الر�صي��ف ، فالكل توقف عن الكلام 
، ماع��دا زوجين كن��ا يقف��ان يودعان بع�ضهم��ا. كانت 
الأ�ص��وات الت��ي تعلن ع��ن مغ��ادرة القط��ارات وك�أنها 
�ستعل��ن عن مغادرة قطاره��ا في كل لحظة . وبدت كل 

لحظة وك�أنها  الأخيرة.
- يتوجب عليك فعل �شيئ ، �أي �شيئ ،لايجب �أن تبقى 

على هذه الحال.
�أجبتها :  - كلا.

كان��ت تبدوا  على العك�س من لوحات روبن�س ، ر�شيقة  
، ذات رجل�ين طويلت�ين ، نزقة ، وكب�يرة بعمر الثورة 
الرو�سي��ة ، كبيرة كالج��وع والقذارة في �أوربا والحرب 

. . .
- �لاأ�ستطيع الت�صديق �أبداً . .  ال�سويد . .  يبدو هذا 

كالحلم .
- بالت�أكيد فكل �شيئ حلم .

- تق�صد؟
- بالت�أكي��د ، م��رت خم�س��ة ع�ش��رة �سنة ث��م �أ�صبحت 
ثلاث��ون �سن��ة ، و�ستنق�ض��ي ثلاث��ون �أخ��رى ، �أهد�أي 

عليك اللعنة !
- تتحدث الى رجلك ؟ 

- �أجل .
- ماذا تقول ياترى؟

- �أ�صغي

كنا �ساكنين تماماً ، ننظر الى بع�ضنا مبت�سمين ، وبحنا 
ماب�سرائرنا دون �أن نتفوه بكلمةٍ واحدة.

   
      قالت لي مبت�سمة :  

- هل فهمت الآن ، هل هذا جيد ؟
- �أجل . . .  �أجل .

- حقاً؟
- �أجل . . �أجل .

- �أر�أي��ت –  ث��م وا�صل��ت ال��كلام هام�سة – م��ن الم�ؤكد 
�أن الأ�شي��اء لاتبق��ى عل��ى حالها ولايبق��ى النا�س مع 
بع�ضه��م  للأب��د ، بالت�أكي��د �أن ه��ذا لايح�ص��ل ، �ألي�س 

كذلك؟

كان��ت الأ�ص��وات التي تعلن ع��ن المغادرة فوق��ي تماماً 
الآن ,معلن��ة ه��ذه الم��رة ب�ص��وت ر�سم��ي ووا�ض��ح ع��ن 
مغ��ادرة القط��ار ,ف�أ�صابتن��ي رع�ش��ة ,وك�أنه��ا �سوط���أ 

ر�سميا ا�سود�أ كب�يرأ يلوح متارجح�آ في القاعة .

:- الى اللقاء
:- الى اللقاء

ث��م اخ��ذ القطار يتح��رك مت�أهب��اً مختفي���أ في عتمة 
النفق .

وداع

ترنيمة الطفل المفقودوجـــدتها

قصائد من الشعر الالماني

في آيار الجميل

العدد التاسع - شباط 2018

قصة قصيرة

للأديب الالماني: يوهان فولفجانج غوتا

م�ضيت في الغابة وحيداً
لم يجول بخاطري 

البحث عن �شيء
حتى ر�أيت في ظلال الا�شجار 

وردة مفعمة ...
جميلة كالنجوم متلألئة 

�أردت قطفها 
فقالت لي بلطف:   

 " لأذبل؟  تقطفني  " �أ 
فحملتها معي لبيتي الجميل 

وغر�ستها في مـكـان هــادئ
فازدهرت من جديد

و مازالت تزدهر ....

للاديب الالماني: فريدر�ش روكيرت

اراك في النهار ظلًا
و في الليل تنير قمراً 
لا تفارق ح�سراتي 

و تحيا ابدا في ف�ؤادي
 ت�سكن معي في خيمتي 

دوماً تـرافـقـني  
و عندما افت�ش عنك 

�أجدك في �شكواي 
ولا تفارق قلبي 

ف�أنت في النهار ظلًا 
و في الدجى قمراً

ت�سكـن �آهـاتي 
لتحيا ذكراك في قلبي

للاديب الالماني: هاينر�ش هاينة

				  
في �شهر �آيار الجميل

وبينما البراعم تنمو
نما حبك في قلبي 

في ذلك �آيار الجميل 
و مع زقزقة الع�صافير 

اعترفت لك بحبي 
و �شوقي لك ورغبتي ..

ترجمة: �أ.م.د. نجاة عي�سى ح�سن



14لـغــات
اللغة الفرنسية بين 
الفصيحة والمحكية

الترجمة في زمن العولمة

اللغ��ة الفرن�سية لا تختلف كث�يرا عن بقية 
اللغ��ات م��ن حي��ث تع��دد م�ستوي��ات الاداء 
اللغ��وي ، ب��ل على العك�س من ذل��ك قد تكون 
ه��ذا  في  �أك�رث  مت�ش��ددة  الفرن�سي��ة  اللغ��ة 

المجال. 
فمن يدر�س تلك اللغة يتعرف على م�ستوياتها 
والت��ي ي�صنفها البع���ض ب3 و�أخر ب 4 وربما 

ب5 �أي�ضا.
 فهن��اك لغة المثقفين �أو اللغ��ة الأدبية وهي 
�أرق��ى م�ستوي��ات اللغة تُ�ستخ��دم في الكتابة 
الأدبي��ة وخطاب��ات الطبق��ة المثقف��ة حيث 
البلاغ��ة والتركيب��ات القواعدي��ة المعق��دة 

ويقابله في اللغة العربية  الف�صحى. 
ي�أت��ي بعدها الم�ستوى الذي ي�سمى بالدارج �أو 
بالنموذج��ي والذي يقابل اللغ��ة الف�صيحة 
عندن��ا ويمث��ل اللغ��ة المهذب��ة والمعم��ول بها 
في الأو�س��اط الر�سمي��ة والعائلي��ة، مثلا بين 

الأ�ستاذ وطلابه.
وهن��اك الم�ستوى العام��ي وال�شعبي وي�ستعمل 
ال�شعبي��ة  والأو�س��اط  الأ�صدق��اء  ب�ين 

والطبقات الفقيرة والعاملة.
 وي�ؤك��د الفرن�سي��ون عل��ى ا�ستخ��دام اللغ��ة 
الر�سمي��ة في الأو�ساط الر�سمية التي تتميز 
�أي�ضا با�ستخدام �ضمير انتم )vous( مع من 
ه��و ارفع منزلة ومكانة �أو مع ال�شخ�ص الذي 

لا تربطهم به علاقة معرفة. 
وق��د انعك�س ذلك جليا في النتاجات الأدبية 
الفرن�سي��ة، فهناك م��ن كتبها بلغ��ة مب�سطة 
كم��ا فع��ل الفون���س دودي��ه في ق�ص�ص��ه. �أما 
فيكت��ور هيجو فقد حاكى في روايته ال�شهيرة 
» الب�ؤ�س��اء » جمي��ع فئ��ات المجتم��ع تقريب��ا 
وب�ين التنوع اللغوي ب�ين طبقات المجتمع من 
الطبق��ة الفق�يرة �إلى الطبق��ة البرجوازية 

ومن الفلاحين والعمال  �إلى �أبناء المدن.
ولم تك��ن ه��ذه الرواي��ة ملحمي��ة ب�إحداثها 
فق��ط و�إنم��ا بالتن��وع اللغ��وي ال��ذي ج�س��د 

الفوارق الطبقية بين �أبنائها. 
وق��د عقب فكتور هيجو عل��ى ذلك بان مهمة 
الروائ��ي ه��ي جمع كل لغ��ات ع�ص��ره لير�سم 
حقيقةً ملامح ذلك الع�صر. مار�سيل برو�ست 
من جهته ا�ستخدم لغة �صعبة ومعقده يهابها 
الفرن�سي��ون �أنف�سه��م لكنه��ا عك�س��ت في نف�س 
الوقت لغة الطبقة الار�ستقراطية والمثقفة 
الت��ي عبر عنه��ا في روايته ال�ضخم��ة الأنفة 

الذكر.

ن�سل��ط  المق��ال,  ه��ذا  خ�الل  م��ن 
ان  يمك��ن  مو�ض��وع  عل��ى  ال�ض��وء 
ن�صف��ه باله��ام, الا وه��و الترجمة 
وعلاقته��ا بظاه��رة العولمة, والتي 
نعي�شه��ا ونعي�ش ابعادها في حياتنا 
في  ندخ��ل  ان  وقب��ل  اليومي��ة. 
العلاق��ة, لا ب��د من تن��اول العولمة 
كمفه��وم وم��ن بع��د ذل��ك, نتن��اول 

العلاقة بينها وبين الترجمة.
عند البحث ع��ن ظاهرة "العولمة" 
الى  ي�ش�ير  ان��ه  نج��د  كمفه��وم, 
اك�رث م��ن اتج��اه, فهناك م��ن يرى 
العولم��ة على انه��ا "لا تهدد الهوية 
او الهوي��ات الثقافي��ة بالفن��اء او 
او  ب��ل تعي��د ت�شكيله��ا  التذوي��ب, 
تطويره��ا للتكي��ف م��ع الع�ص��ر". 
اخ��رون ذهب��وا الى تحديد مفهوم 
الا�ست�الب   " انه��ا  عل��ى  العولم��ة 

الثق��افي وتدمير الهوي��ة الوطنية 
وانبياء العولمة وفلا�سفتها لا يكون 
�س��وى الاحتق��ار للثقافات الاخرى 
ي�صفونه��ا  وه��م  الر�سمي��ة  غ�ير 
بانه��ا مناق�ض��ة للتق��دم وللعل��م" . 
م��ن خ�الل هذي��ن المفهوم�ين, نجد 
ازاء  بينهم��ا  اخت�الف  هنال��ك  ان 
و�صف ظاه��رة العولمة. ومن هذين 
الى  ندخ��ل  المختلف�ين,  المفهوم�ين 
اتجاه�ين مختلف�ين عن��د تحدي��د 
العلاقة بين الترجمة والعولمة, اذ 
يرى البع�ض ان "التقريب فيما بين 
اللغات ه��و, في الوقت ذاته, ابعاد, 
وان الترجمة, اذ توجد بين اللغات, 
خل��ق  عل��ى  ذات��ه  بالفع��ل  تعم��ل 
الاختلاف بينهما واذكاء حدته", 
وبتعب�ير اخ��ر, ن�ستطي��ع القول ان 
الترجمة, ت��ارة, تقرب بين لغت,ين 

من خلال عملي��ة التي ت�ستند على 
الفك��رة, اي انها تق��رب بين الذات 
م��ن الاخر, تبق��ي الم�ساف��ة بينهما 
دونم��ا الغاء لع��دم امكانية الغائها 
با�ستعمال الترجم��ة وبدليل بقاء 

ال  " انا والاخر".
ن�ستخل���ص  ذك��ره,  تق��دم  م��ا  م��ن 
م��ع  يتنا�س��ب  العولم��ة  درا�س��ة  ان 
مقت�ضي��ات الترجم��ة, م��ن جان��ب, 
ومع طبيع��ة العلاق��ة التي تربط 
الترجم��ة بالعولم��ة, خا�ص��ة فيم��ا 
التعلي��م  دور  بت�شجي��ع  يتعل��ق 
الان�ساني��ة  القي��م  تنمي��ة  به��دف 
ت�ساع��د في  والت��ي  والاجتماعي��ة 
ان تك��ون المنطق��ة باكمله��ا قادرة 
على تحدي ما اوجدته قيم العمل 
والانتاج امام تراجع قيم  الت�سامح 

وال�سلام.

ا.م.د. لبنى حسين سلمان

الصورة في الدراسات النقدية القديمة
أ.م.د. حامد كاظم عباس

شعبة التقويم اللغوي
النق��د  في  ال�ص��ورة  م�صطل��ح  ب��رز 
العرب��ي في العقدي��ن الأخيري��ن م��ن 
الق��رن الما�ضي, حيث �أختل��ف النقاد 
والدار�س��ون العرب في فهمه وتحديد 
الرغ��م  وعل��ى  النقدي��ة,  دلالات��ه 
من ك�رثة الدرا�س��ات النقدية والتي 
دارت حول��ه فلي���س عن��اك تعري��ف 
متف��ق عليه لهذا الم�صطل��ح, فال�صورة 
تف��اوت  الباحث�ين  درا�س��ات  في 
�أنواعها وتع��ددت �أ�سما�ؤها وتباينت 
�إنّ  نق��ول:  �أنْ  ويمك��ن  دلالاته��ا. 
ال�صورة تركيبة خيالية ت�ستند �إلى 
عنا�ص��ر واقعي��ة, �أو بعب��ارة �أخ��رى 
�إنَّ ال�ص��ورة ه��ي م��ا تث�يره الألف��اظ 
في الن���ص ال�شع��ري م��ن خي��الات في 
ذهن المتلقي تختل��ف بح�سب ثقافته 
ومقدار وعي��ه بالأ�شياء, فهي -�إذن- 
ح�صيل��ة لثلاث��ة عنا�ص��ر مت�شابكة, 
اللغ��ة والمب��دع والمتلق��ي, وعن طريق 
ال�ص��ورة يح��اول ال�شاع��ر �أنْ يعك���س 
�إح�سا�س��ه بم��ا حول��ه �أو نق��ل ذل��ك 
الإح�سا���س بطريق��ة غ�ير مبا�ش��رة 
في �أك�رث الح��الات م�ستخدم��اً لأج��ل 
�أ�سالي��ب ع��دة مث��ل الت�شبي��ه  ذل��ك 
والت�شخي���ص  والرم��ز  والا�ستع��ارة 
والتج�سي��د... وغيره��ا مح��اولًا من 
خلال تل��ك الأ�ساليب بن��اء علاقات 
لغوي��ة تبتعد عن الم�أل��وف والمتداول 
لي�صور ر�ؤيته الخا�صة. وال�صورة بكل 
�أ�شكاله��ا المجازي��ة وبمعناها الجزئي 
والكلي, الب�سيط والمعتقد هي تج�سيد 
يح��اول  ال��ذي  الإح�سا���س  لذل��ك 
ال�شاع��ر �أنْ ينقله �إلين��ا, ولا يقت�صر 
عم��ل ال�ص��ورة عل��ى نق��ل �أحا�سي���س 
ال�شاع��ر, ولكنها تنقل �أي�ض��اً الفكرة 
الت��ي انفعل به��ا, فال�شاعر ينقل عبر 
ال�ص��ورة انفعالات��ه وم�شاع��ره عل��ى 

نح��و م�ؤث��ر. و�سنح��اول �أنْ نلق��ي في 
ه��ذه العجل��ة – نظ��رة �سريعة على 
مفهوم ال�صورة في الدرا�سات النقدية 

القديمة. 
�إنَّ الإهتم��ام بال�ص��ورة ظه��ر ب�ش��كل 
بارز في الدرا�سات النقدية المعا�صرة, 
ومع ه��ذا نجد في الدرا�سات النقدية 
والبلاغية القديمة من تناول ال�صورة 
بالإ�شارة والتحديد و�إنْ لم يكن هذا 
التناول �شاملًا وعميقاً مثلما هو عليه 
في الوق��ت الحا�ضر, ولكي نو�ضح ذلك 
�سنعر���ض لدرا�س��ة مفه��وم ال�ص��ورة 
القدام��ى,  نقادن��ا  م��ن  اثن�ين  عن��د 
الجرج��اني  القاه��ر  عب��د  وهم��ا: 
ح��ازم  ح�س��ن  و�أب��و  )ت471ه��ـ(, 
ه��ذا  وفي  )ت684ه��ـ(.  القرطاج��ي 
المعنى يقول عبد القاهر الجرجاني: 
��ا هو  )واعل��م �أنَّ قولن��ا ال�ص��ورة �إّمن
تمثيل وقيا�س لم��ا نعلمه بعقولنا على 
ر�أين��ا  فلم��ا  ب�أب�صارن��ا,  ن��راه  ال��ذي 
البينون��ة بين �آح��اد الأجنا�س تكون 
م��ن جهة ال�ص��ورة ف��كان ب�ين �إن�سان 
م��ن �إن�س��ان... ثم وجدنا ب�ين المعنى 
الآخ��ر  البيت�ين وبين��ه في  �أح��د  في 
عبرن��ا  وفرق��اً,  عقولن��ا  في  بينون��ة 
البينون��ة  وتل��ك  الف��رق  ذل��ك  ع��ن 
ب���أنْ قلن��ا للمعنى في ه��ذا �صورة غير 
�صورت��ه في ذل��ك(. فالجرج��اني في 
قول��ه ه��ذا ق��د جع��ل لل�ص��ورة ر�ؤية 
ال�ش��يء  لي�س��ت  فال�ص��ورة  جدي��دة, 
ا هي تل��ك المميزات التي  نف�س��ه, و�إّمن
تميزه عن غ�يره من الأ�شي��اء, والتي 
تك��ون في ال�ش��كل �أو الم�ضم��ون. وق��د 
و�س��ع الجرج��اني ه��ذا المذه��ب ولم 
يتقب��ل �آراء النقاد الذين جهلوا ��شأن 
ال�ص��ورة, وقالوا �إنّه لي���س �إلا المعنى 
جاهل�ين  لهم��ا,  ثال��ث  والا  واللف��ظ 
المع��اني  ب�ين  يجم��ع  ثالث��اً  عن�ص��راً 
ال�ص��ورة.  عن�ص��ر  وه��و  والألف��اظ 
اللف��ظ  ق�ضي��ة  لدرا�ست��ه  ونتيج��ة 
والمعنى خرج علين��ا بنظرية النظم, 

ولم يقي��م عب��د القاه��ر الجرج��اني 
كب�ير وزن للألفاظ في ذاتها من حيث 
ت��الؤم حروفه��ا وخقته��ا  في النطق, 
ا تظه��ر مزية الألفاظ عنده في  و�إّمن
ت�أليف الكلام؛ لأنّها و�سائل الت�صوير 
للمعن��ى المدل��ول علي��ه بال�صياغ��ة, 
كم��ا �أنّ قيم��ة الكلمة تظه��ر بح�سب 
الموق��ع  وبه��ذا  الجمل��ة  في  موقعه��ا 

تت�أثر ال�صورة �سلباً وايجاباً.
و�إذا انتقلن��ا �إلى القرطاج��ي وجدناه 
يتحدث عن ال�ص��ورة في كتابه -منهاج 
البلغاء و�س��راج الأدباء- وال�شعر عند 
حازم �إثارة تخيلية لانفعالات المتلقي 
يق�ص��د به��ا دفع��ه �إلى �إتخ��اذ وقف��ة 
�سلوكي��ة خا�ص��ة, وفي تعريف��ة لل�شعر 
نلمح �إ�شارت��ه �إلى البعد النف�سي الذي 
يتحق��ق من خ�الل ال�ص��ورة �إذ يقول: 
)ال�شع��ر كلام م��وزون مقفى م��ن ��شأنه 
�أنّ يُحبب �إلى النف�س ما ق�صد تحبيبه 
�إِليه��ا, ويك��رّه �إِليه��ا ما ق�ص��د تكريهه 
لتحم��ل بذل��ك عل��ى طلب��ه او اله��رب 
من��ه بما يت�ضم��ن من ح�س��ن تخييل �أو 
مح��اكاة م�ستقل��ة بنف�سه��ا �أو مت�صورة 
بح�س��ن هي���أة ت�ألي��ف ال��كلام, �أو ق��وة 
�أو بمجم��وع  �أو ق��وة �شهرت��ه  �صدقِ��ه 
ذل��ك(. وبمعنى �أخر �أنَّ �ص��ور ال�شاعر 
تث�ير جانباً م��ن ال�ص��ور المختزنة عند 
المتلقي, فتن�شط قواه المتخيلة وتربط 
ب�ين مخي�الت ال�شع��ر وم��ا �أُ�ستثير من 
�صور قديمة, وهذا ي�ؤدي �إلى �أنْ يتخذ 
المتلق��ي الوقفة ال�سلوكية التي تحدث 
عنها حازم, وال�صورة عند حازم لم تُعد 
ا �أ�صبحت  ت�يرش �إلى مجرد ال�شكل و�إّمن
مح��ددة في دلالة نف�سي��ة خا�صة, فهو 
يقول: )�إنّ المعاني هي ال�صور الحاملة 
في الأذه��ان عن الأ�شي��اء الموجودة في 
الأعي��ان, ف��كل �ش��يء له وج��ود خارج 
ل��ه  ح�صل��ت  �أُدرك  �إذا  ف�إنّ��ه  الذه��ن 
�صورة في الذه��ن تطابق لما �أُدرك منه, 
ف��اذا عَُرب عن تل��ك ال�ص��ورة الذهنية 
الحا�صل��ة ع��ن الإدراك �أق��ام اللف��ظ 

المعبر به هيئة تلك ال�صور الذهنية في 
�أفهام ال�سامع�ين و�أذهانهم(. فال�صورة 
-�إذن- تتراف م��ع الا�سترجاع الذهني 
لمدرك ح�سّي غ��اب عن مجال الإدراك 
ال�ص��ورة  �أنّ  ح��ازم  وي��رى  المبا�ش��ر. 
منت�ش��رة هن��ا وهن��اك وال�شاع��ر ه��و 
الذي يجمع عنا�صرها بعملية الت�صور 

الذهني من خلال قوى ثلاث:
وتك��ون  الحافظ��ة  الق��وة  الأولى: 
)�ص��ورة الأ�شي��اء مرتب��ة فيه��ا على 
ح��د ما وقعت علي��ه في الوجود, ف�إذا 
فك�أن��ه  ت�صوره��ا  في  خاط��ره  �آج��ال 
اجتل��ى حقائقه��ا(, والق��وة الثاني��ة 
مائزة, وه��ي التي )يميز بها الإن�سان 
ما يلائم المو�ضع والنظم والأُ�سلوب(. 
والقوة الثالث��ة ال�صائغة, وهي التي 
)تت��ولى العمل في �ض��م بع�ض �أجزاء 
والتركيب��ات  والمع��اني  الألف��اظ 
النظمي��ة والمذاهب الأ�سلوبية(. ولا 
ين�س��ى حازم �أَهمية عن�ص��ر المفاج�أة 
ال�ص��ورة,  جمالي��ة  في  والا�ستغ��راب 
الغراب��ة والتعج��ب  فكلم��ا اقترن��ت 
بالتخيل كان �أبدع, ف�إنَّ )الإ�ستغراب 
والتعج��ب حركة للنف�س �إذا اقترنت 
انفعاله��ا  ق��وىّ  الخيالي��ة  بحركته��ا 

وت�أثرها(.
وم��ن ه��ذا كل��ه يت�ض��ح لن��ا �أنّ النقد 
الق��ديم و�إنْ بم يجن��ح �إلى تحدي��د 
م�صطل��ح ال�ص��ورة بو�صف��ه م�صطلحاً 
فني��اً �إلا �أنّ الق�ضايا التي تثار حوله 
موجودة ب�شكل �أو ب�آخر في الدرا�سات 
القديم��ة,  والبلاغي��ة  النقدي��ة 
وبمعنى �آخ��ر �أنَّ الإح�سا�س بال�صورة 
موج��ود في درا�س��ات القدم��اء, ولكن 
ه��ذه الجه��ود ظل��ت جه��وداً مبعثرة 
ولم تخ��رج ب�ش��كل درا�س��ات نقدي��ة 
منظم��ة كما هي الح��ال في الدرا�سات 
ال�ش��يء  المعا�ص��رة. وه��ذا  النقدي��ة 
تعرفه الثقافة الإن�سانية؛ �إذ تتبلور 
المعرف��ة حت��ى تغ��دو علماً ل��ه كيانه 

وقوامه.
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ا.م.د. عصام احمد ناصر

>>

>>
من ما تقدم ذكره, نستخلص 
ان دراسة العولمة تتناسب مع 

مقتضيات الترجمة, من جانب, 
ومع طبيعة العلاقة التي تربط 

الترجمة بالعولمة 



15لـغــات
لغة الجسد

عن��وان للع��دل تج�سي��د في��هِ كل مع��اني ال��روح المخفية لدى 
الان�س��ان ، تل��ك  رواي��ة فيها �شغ��ف واح�سا�س عمي��ق للتعبير 

اكثر حرية عن غرائزنا وما يدور في داخلنا .
خ�الل تج��ولي في ذل��ك العم��ل تحملت م��ا تحمل��ت وكانت لي 
المنب��ه وايقاظ من غف��وة دامت ل�سنوات رواي��ة كانت نتيجة 
معان��اة �شخ�صية و�أمنية لم تتحق��ق بعد قد كتبت من اعماق 

قلب خال من اجواء ال�سعادة .
�أرجو من الله )�سبحانه وتعالى( �أن يدوم ذلك الخيال الوا�سع 

والجميل لدى الكاتب . لان الخيال مفتاح الكاتب الناجح .
عن��د قراءت��ي تل��ك الرواي��ة �سجل��ت في مخيلت��ي الكثير من 
الا�سئل��ة والنقد وعلام��ات �أ�ستفهام وال�ش��وق الذي لم ينتهي 
لقراءة نهاي��ة الرواية . كان الارتكاز على الجمال هو المحور 
ال��ذي لم يع�ير اهمي��ة للن�س��اء لان لم يك��ن مفتاح��ا او ال�سر 
للنج��اح في حياته��ا او اعجاب رج��ل لها . وذل��ك امنية �سيف 
لم تتحق��ق اكت�شف ان الجم��ال والجاه والم�صال��ح والنقود لم 

تكن كل �شيء .
رواي��ة رائعة بلمحة ب�صر تجول بك الى الواقع قد و�ضعت 
ط��راز الحي��اة الزوجي��ة لأ�صح��اب المراك��ز والمراتب كيف 

ت�سير .
رواي��ة فيه��ا حكم��ة ان المظه��ر لا يكف��ي او الل�س��ان لا يكف��ي 
لمعرف��ة الان�سان انما المعا�شر هي الت��ي تعرفك بمكان وعقلية 

الان�سان وفيها ج�سدت حياة القرى وانواع الن�ساء . 
ختام��ا ... اعم��اق �سطور تل��ك رواية عفوية رائع��ة ... كلنا 
هارب�ين م��ن ما�ضينا م��ن حقائقنا م��ن واقعنا انت ه��ارب وانا 

هاربة . الهرب حل م�ؤقت بانتظار م�ستقبل مجهول .

الطالبة زهراء فريد
قسم اللغة الكردية

فوائد الملابس المضغوطة في التمارين الرياضية 
ترجمة الطالبة علا رافد

قسم اللغة الفرنسية

م�سال��ة  القي��ود  ا�ستخ��دام  ان 
الع�ص��ور  ا�ستخدامه��ا من��ذ  تم 
و  الطب��ي.  المج��ال  القديم��ة 
الع�ص��ر  و�سائ��ل  م��ع  بالطب��ع 
)الاربط��ة(. �ضمنه��ا  في 

وفيم��ا بع��د، م��ع و�ص��ول المواد 
المرن��ة ,والطبيعي��ة  وم��ن ث��م 
ط��ورت  فق��د   ، الا�صطناعي��ة 
الان�سج��ة  ت�صني��ع  �ش��ركات 
الطبي��ة اجه��زة التعقي��د ب��ل 
وحت��ى اجه��زة ال�ش��د,  لع�الج 
و  الوريدي��ة  الا�ضطراب��ات 
حت��ى  يج��رى  و  اللمفاوي��ة. 
الي��وم ا�ستخ��دام العدي��د م��ن 
انواع الملاب�س الم�شدودة ب�صورة 
الطب��ي,  المج��ال  في  منتظم��ة 
ولا�سيما على م�ستوىالاطراف 
ال�سفلي��ة )عل��ى �سبي��ل المثال , 
ال�س��روال الطوي��ل و الق�ص�ير, 
والاكمام , والجوارب(. ان هذا 
�ساهم في زيادة  �شعبية ملاب�س 
ال�شد في العديد من الريا�ضات 
الم�ش��ي  �سب��اق  , و خ�صو�ص��ا في 

, ه��ي الفك��رة القائل��ة ان هذا 
ان  يمك��ن  الملاب���س  م��ن  الن��وع 
في  مختلف��ة  جوان��ب  يح�س��ن  
الاداء الب��دني. م��ع ذل��ك فان 
الاثار الايجابي��ة على الاداء 
الب��دني م��ا زال��ت مو�ضع جدل 
و  العلمي��ة.  المجتمع��ات  في 
يمك��ن ان يعزى ب�صورة جزئية 
,  تباي��ن النتائ��ج الى التن��وع 

الكب�ير للتدريب��ات الت��ي تحت 
 , الم��دة  حي��ث  م��ن   , درا�سته��ا 
الانكما���ش  ان��واع  و  ال�ش��دة  و 
الع�ضلي , و الى حالة التدريب 
عل��ى المو�ضوع��ات , و الى جزء 
الج�س��م الذي ت�ش��ده الملاب�س , 
و م��دة و ف�رتة )اثن��اء/ وبعد 
التمري��ن(  ا�ستخدامه  و �شدة 
حت��ى  ب��ل   . الم�سل��ط  الجه��د 

ب�صورة جزئية الى الت�شخي�ص 
المح��دد  للاجه��زة الم�ستخدمة  

في الدرا�سة.

ثاثيراتها على الاداء
مكف��ول  الوري��دي  العائ��د  ان 
بالي��ات مختلفة ت�شمل ب�صورة 
رئي�سي��ة على تماري��ن ال�ضغط 
و  فخذه��ا  و  ال�س��اق  لربل��ة 

التن��ازلي  الترتي��ب  ح�س��ب 
م��ن الاهمي��ة , كم��ا ه��و ح��ال 
عل��ى  الوريدي��ة.  ال�صمام��ات 
ال�سفلي��ة  الاط��راف  م�ست��وى 
, ف��ان العائ��د الوري��دي �صوب 
القل��ب تقوم به ب�ش��كل رئي�سي 
العميق��ة  الوريدي��ة  لل�شبك��ة 
ال�س��اق  م�ست��وى  عل��ى  ام��ا   ,
ف��ان ح��والي 90% م��ن الحجم 
يكفل��ه ه��ذا النظ��ام المعمقفي 
الحقيق��ة , ابتداء م��ن  الفخذ 
يتعل��ق  الام��ر  ف��ان  الم�ش�رتك 
ح�ص��را بال�شبكة المعمقة اذ ان 
ال�شبك��ة ال�سطحي��ة ب�صدد في 
ال�شبك��ة المعمق��ة. ان ممار�سة 
بال�ضغ��ط  يتعل��ق  الي  عم��ل 
الخارج��ي م��ن خ�الل ارت��داء 
جوارب �ش��د �سفلية طبية هذا 
ا�ستثنائي��ا  ه��و ح�ال علاجي��ا 
لع�الج الق�صور الوريدي المزمن 
او لبع���ض الح��الات  او الح��اد 
المر�ضية الاخرى مثل الوذمة. 

جزء من مقالة فرن�سية
فرق��د  م.م.  با�ش��راف: 

عبدالرحمن
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�أغار عليها
من القلم 
من الحبر

من ورق يلام�سها 
بين ال�سطر وال�سطر 

تح�ضن القلم ب�أ�صابعها
فيجف الدم في قلبي ولا يجري 

ايا قلما �أما تدري ؟
لعلك جاهلأ �أمري

ف�سيفي يقطع النحري
و�أو�صالك اقطعها اللى ارباً

من البحر الى النهر 
ولي عذري فاني عا�شقاً مجنون

والمجنون لا يفقه ولا يدري

الطالب اسعد طالب السلطان 
قسم اللغة الفرنسية

أغار عليها
ترجمة : مثال احمد الجميلي

عل��ى  غط��اء  مج��رد  لي�س��ت  القبع��ة 
الر�أ���س، بل تحم��ل في ثناياه��ا العديد 
من �أ�سرار ال�شعوب التي ترتديها، فلكل 
قبع��ة ق�ص��ة وحكاي��ة فري��دة تميزها 
ع��ن غيرها، فهي تعك�س تنوع الثقافات، 
وتاريخ ال�رتاث الح�ضاري لهذا ال�شعب، 
كم��ا ت�ش�ير �إلى طبيع��ة الطق���س الذي 
يعي�ش��ون في��ه، وم��ا ه��ي الثقاف��ة التي 

ينتمون �إليها.
وينت�شر ارتداء القبعات بين كل �شعوب 
العالم، حيث �أ�صبحت لها �أ�سواق خا�صة 
وم�صانع وماركات عالمية وتجارة رائجة 
تق��در بملي��ارات ال��دولارات، و�أ�شهرها 
تجاري��ا ه��و )كاب البي�سب��ول(، والذي 
فر���ض انت�شاره على الألعاب الريا�ضية 

ب�سبب ارتداء اللاعبين له في المباريات 
الر�سمية للعب��ة البي�سبول، الكريكيت، 
ولاعبي التن�س الأر�ضي والجولف، مما 

جعله متداولا بين ال�شباب والفتيات.
�أما القبع��ة المك�سيكية فترتبط بمعظم 
�شع��وب �أمري��كا الجنوبية، حي��ث كانوا 
ي�ستخدمونها في الحماي��ة من ال�شم�س، 
وه��ي م�صنوع��ة م��ن الخو���ص المجدول 
وي�ستخدمه��ا  الثم��ن  رخي�ص��ة  وه��ي 

المزارعون والعمال.
وتعد العمامة م��ن �أكثر �أغطية الر�أ�س 
�شه��رة في ب�الد ال�شرق، وه��ي ت�صنع من 
الكت��ان ح�س��ب  �أو  القط��ن  �أو  ال�ص��وف 
الدول��ة، التي �صنعت فيه��ا و�أ�شهرها في 
�أفغان�ستان والهن��د ولها طقو�س وربطة 
معينة وت�ش�ير كل عمام��ة �إلى جهة �أو 
قبيل��ة �أو طائف��ة، كما توج��د العمامة 
العربي��ة، وتعرف في الجزيرة العربية 

وم�ص��ر وال�س��ودان، وهي تقلي��د وتراث 
عريق.

وتنت�ش��ر القبعة الآ�سيوي��ة بين �شعوب 
عديدة في �ش��رق �آ�سيا ارتبطت جميعها 
بالعمل ال�شاق في حقول الأرز في ال�ينص 
والفلب�ين وفيتن��ام و�صنع��ت م��ن �أج��ل 
الحماية من حرارة ال�شم�س والأمطار، 
وي�ستخدمه��ا الفلاح��ون والعم��ال على 
ح��د �س��واء، وت�صن��ع من الخو���ص وهي 
م��ن �أرخ���ص �أن��واع القبع��ات و�أكثره��ا 

انت�شارا.
)القلن�س��وة(  �أو  الفرن�س��ي  البيري��ه 
والت��ي تمث��ل جانبًا كب�يرًا م��ن الثقافة 
الفرن�سي��ة الراقي��ة )فكريً��ا(، حي��ث 
منا�سباته��م  في  الفرن�سي��ون  يرتديه��ا 
الثقافي��ة والر�سمية، و�أ�شهر من ارتدى 
البيري��ه الفرن�س��ي الممث��ل العالمي الان 
كم��ا  بلومون��دو،  ب��ول  وج��ان  ديل��ون، 

الفرن�سي��ة  بالثقاف��ة  ت�أث��رًا  ارتداه��ا 
الأدي��ب الراحل توفي��ق الحكيم طوال 

حياته.
�أم��ا الأو�شان��كا فه��ي القبع��ة الرو�سية 
الراقي��ة والأغل��ى ثمنًا ب�ين القبعات، 
وه��ي ت�صنع من ف��راء المن��ك الطبيعي، 
الطوي��ل  رو�سي��ا  �شت��اء  م��ن  للحماي��ة 
القار���ص، كم��ا �أن له��ا ت�صميمً��ا فريدًا 
ومميزًا، حي��ث بخ�الف القبعة يتدلى 

منها غطاء الأذنين لزيادة الدفء.
��ا م��ن فئات  والقبع��ة الإنجليزي��ة �أي�ضً
القبع��ات الراقي��ة، والت��ي ت�صن��ع م��ن 
ال�ص��وف الإنجليزي الطبيعي، كما تعد 
القبعة الأمريكية التقليدية من �أ�شهر 
القبعات في العالم، والتي تمثل الثقافة 
الأمريكي��ة التقليدي��ة للفلاح�ين م��ن 
�سكان الغرب الأمريكي، والذين عرفوا 

بـ«رعاة البقر«.

القبعة المكسيكية تتحول الى رمز وطني



طريق الكتابة من أين يبدأ ؟

يرغ��ب الكث�ير من الأ�شخا���ص، بل يتمن��ى ان يكون كاتبا 
او اديب��ا، ليعبر عن اف��كاره او يعر���ض تجاربه وخبراته 

الحياتية ، لكنه لايعرف من �أين يبد�أ ؟ وكيف ؟ .
�صحيح ان الكتاب��ة، والكتابة الأدبية منها ب�شكل خا�ص، 
لي�س��ت عملي��ة �سهلة، ب��ل تتطلب وجود مه��ارات محددة، 
لكن الم�س�ألة لي�ست م�ستحيلة اذا وجدت الرغبة وال�شغف 

والارادة بخو�ض تلك المغامرة .
اعود لل�س�ؤال : من �أين يبد�أ طريق الكتابة ؟

يجي��ب على ه��ذا الت�سا�ؤل العديد من الأدب��اء والكتّاب : 
�إن نقط��ة الابت��داء في حياته��م كانت توثي��ق مذكراتهم 
اليومية الب�سيط��ة، يوميات او مذكرات ت�سجل الاحداث 

والوقائع والتجارب ال�صغيرة لهم وللآخرين . 
في هذا ال��شأن تق��ول الروائية ايلينا فيرانتي وهي تجيب 
عل��ى ذات ال�س���ؤال : " د�أب��ت على كتاب��ة مذكراتي لعدة 
�سن��وات وان��ا فت��اة �صغيرة ، كن��ت مراهق��ة خجولة، وكل 
م��ا اجيد قوله هو كلمة نع��م، ومعظم الأحيان كنت ابقى 
�صامت��ة، ام��ا في مذكراتي، فق��د كان الأم��ر مختلفا، كنت 
ات��رك لنف�س��ي العن��ان و�أ�س��رد بالتف�صي��ل م��ا يحدث لي 
يومي��ا ، حتى الا�شياء ال�صغيرة ج��دا والغاية في ال�سرية 
وكل م��ا كان يخط��ر ببالي م��ن افكار جريئ��ة كنت ادونه 

على الورق ".
ان امت�الك الان�س��ان لمذك��رات يومي��ة متوا�صل��ة تك��ون 
بمثابة م��ادة خام ا�سا�سية لبدء مغام��رة الكتابة خا�صة 
اذا كان��ت تل��ك اليومي��ات �صادق��ة ومعبرة ع��ن مكنونات 
ذاته ومواقفه تجاه الا�شياء والنا�س والحوادث التي تمر 

به في حياته وحياة الآخرين .
   بالتزام��ن م��ع ه��ذه الخط��وة المهم��ة، ينبغ��ي الخو���ض 
في ق��راءات كث�يرة لأعم��ال ادبي��ة متع��ددة ومختلف��ة 
الا�سالي��ب والتوجه��ات لإكت�س��اب ث��روة لغوي��ة وتنمية 
الخيال و�صياغة الا�سلوب الخا�ص والمميز للكاتب نف�سه.

   المح��اولات الاولى لتج��ارب الكتابة لي�س��ت للن�شر طبعا 
، بق��در ماتك��ون تمارين تمهيدية قب��ل الخو�ض في عملية 
الكتاب��ة، لا ب�أ�س ان يطَلع القريبون من الكاتب من زملاء 
وا�صدق��اء واقارب على كل المح��اولات لإبداء الر�أي فيها 
ويف�ض��ل ان يطل��ع عليه��ا كاتب مح�رتف لغر���ض التقييم 

والتقويم .
   الا�صرار على تكرار محاولات الكتابة �أمر مهم و�ضروري 
للتوا�ص��ل بعيدا عن وجه��ات نظر الآخري��ن او محاولات 

الإحباط او التقليل من ��شأن ما يكتب.
   عل��ى العموم ، فان الكتابة متع��ة و�شغف وارادة تتطلب 
بذل جهد مدعم بمه��ارات ثقافية وتقنية تكت�سب بمرور 

الوقت . 

د. فوزي الهنداوي

التصميم والاخراج الفني: ايهاب علي عباس
سكرتارية التحرير: علي محمد رشيد

عواطف يوسف 

تصدر عن وحدة العلاقات والاعلام في كلية اللغات اخبارية ثقافية شهرية

لـغــات
رحلة شعر من الصويرة الى بغداد  

شابة تحوّل مكابدات كلكامش الى ابداع
زارت كلي��ة اللغ��ات ال�شاع��رة �سهاد كرم 
تحمل معها محبته��ا لجيل ال�شباب ، هذه 
المحبة تج�سدت في ق�صائد ديوانها الأول 
)عت��اب في ر�سائ��ل مفق��ودة( . واب��دت 
الثقافي��ة  بالفعالي��ات  اعجابه��ا  �سه��اد 
والادبية التي ت�شهدها الكلية وتمنت ان 
تكون له��ا م�شاركة في الجل�سات ال�شعرية 

والنقدية .
�صحيف��ة لغ��ات ا�ستغل��ت ه��ذه الزي��ارة 
ال�شاع��رة  الى  الا�سئل��ة  بع���ض  لتوج��ه 

�سهاد :
؟ ال�شعر  مع  بدايتك  كانت  • كيف 

- من��ذ طفولت��ي وان��ا مولع��ة بالق��راءة 
وت�أم��ل الطبيعة بجماله��ا الأخاذ ومياه 
دجلة المن�سابة ورب��وع الريف الخ�ضراء 
، هذه المعطيات خلق��ت لديّ ملكة ال�شعر 
فاتجه��ت الى مطالع��ة الدواوين قديمها 

وحديثها .
• ماه��ي المو�ضوع��ات المف�ضل��ة لديك في 

كتابة الق�صائد ؟
ال�شع��ر  اكت��ب  �أجن��دة  هن��اك  لي���س   -
بموجبه��ا ، انما تاتي الق�صيدة في لحظة 
وج��داني  عل��ى  نف�سه��ا  فتفر���ض  ت�أم��ل 

وقلمي .
؟ ال�شعري  منجزك  • ماهو 

- �ص��در دي��واني الأول عت��اب في ر�سائ��ل 
مفق��ودة العام الما�ضي ع��ن دار �أ�س ميديا 
للن�ش��ر في بغداد وق��د حظي بقبول كبير 
م��ن قب��ل ال�شع��راء والنق��اد ، و�سي�ص��در 
ح��ب  بعن��وان  الث��اني  الدي��وان  قريب��ا 
ب�ال �أوردة حي��ث ا�شترك��ت ب��ه بم�سابقة 
اتح��اد  نظمه��ا  الت��ي  ال�شب��اب  الأدب��اء 

الأدباء .

• ما الذي لفت انتباهك في كلية اللغات 
وما �سبب زيارتك لها ؟

- لق��د حرمت من اكم��ال درا�ستي ب�سبب 
التزامات��ي الأ�سري��ة وتربي��ة اطف��الي 
لكن بقت رغبتي م�شتعلة باكمال درا�ستي 
و�أجد العزاء بزيارة الجامعة واللقاء مع 

المثقفين وال�شعراء والأدباء فيها .
كلية اللغات مث��ل واحة خ�ضراء جميلة 

تزخ��ر بالمناظ��ر الرائع��ة وق��د �أعجبت 
في  يوفقن��ي  ان  الله  وادع��وا  به��ا  ج��دا 
ي��وم ما لأن اك��ون طالبة فيه��ا لأنهل من 
معارف الأ�ساتذة والمثقفين الكبار الذين 

التقيتهم .
الأخيرة  كلمتك  • ماهي 

�شك��را لكلي��ة اللغ��ات الت��ي ا�ستقبلتن��ي 
بترحيب اتمنى لكم التوفيق والنجاح  .

ال�شع��ر  ترجم��ة  ا�ش��كالات  متخ�ص�ص��ون  اكاديمي��ون  ناق���ش 
المعا�ص��ر في حلق��ة نقا�شية نظمه��ا ق�سم اللغ��ة الانكليزية في 

كلية اللغات يوم الخمي�س الموافق 22�شباط 2018 . 
وطرح التدري�سيون كلا من �أ.م.د. ابتهال مهدي وا.م.د. ب�سمة 
حرب��ي  وم. ربيع عامر �صال��ح و م.م. ب�شار معارج ق�ضايا عدّة 
ب��شأن ترجمة ال�شع��ر العربي الحديث بين النجاح والاخفاق 

وفقدان وتعوي�ض المعنى في ترجمة ال�شعر .
اللفظي��ة  والمح�سن��ات  ال�ص��وّر  نق��ل  الا�سات��ذة الى  وتط��رق 

والا�ستعارة والت�شبيه التي يبدع ال�شعراء في ر�سمها ونحتها .

حلقة نقاشية تبحث اشكالات ترجمة الشعر المعاصر

العدد التاسع - شباط 2018

ال�شابة منى خالد ا�صغر روائية في العراقا�ساتذة ي�ستعدون لخو�ض مباراة ريا�ضية في  الكليةطلاب اللغة الفرن�سية يطالعون في مكتبة الق�سم 

صورة وتعليق

كيف تعرف بداية ؟ ان هذا الحب 
الجديد

�سيكون موجة هائلة من ��شأنها ان 
تنقل الروح الى حالة ال�سكر مع 

العاطفة، والى اي مدى �ستبوح 
ب�سرها ؟

او �سيغو�ص في جنون الأمل ال�سرمدي
في بنات افكاره ، بينما دخلت علينا 

�إمر�أة حيث كنا �سعداء ، قلنا في 
عبارات نحو �أي �سعادة؟ تميل لها 

خطواتنا...
�أم�سية مقمرة ...لحظة من الرقة 

وحلم من الج�سد !
حيث يبدو العالم ب�سيطا وخياليا 

و�أ�صبحت المر�أة كالثروة 
المبهجة لتلبي رغباتنا ، و�أوهامنا 
ترق�ص من حولنا كرق�صة الباليه

هناك حيث بريق �أ�ضاء في الحبيبة 
هلو�سنا �إذ تكبر وتخب�أ ف�ضائلها 

وتخفي �سحرها القديم ...

الحب الجديد
ترجمة : الطالبة مريم صاحب سلمان 

قسم اللغة الفرنسية 
للشاعر الفرنسي الفونس بوركار


